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ASPECTOS DO GENERO, RITUAL E ESPACIALIDADE NA PRODUGAO DE MULHERES ARTISTAS CONTEMPORANEAS NO BRASIL

INTRODUGAO

Esta investigagdo parte de estudos acerca dos fluxos entre artesania,
domesticidades e feminino nas relagdes com a tradigdo e a arte contemporanea,
ponderando sobre a reapropriagdo do bordado, da costura e de objetos
referentes ao ambiente doméstico num contexto em que se aprofundam e
consolidam, tanto na produgdo artistica quanto no corpo da sociedade,
questionamentos sobre as relagdes de género e de fransmissdo e troca de
saberes, rituais e praticas atribuidas ao feminino no contexto artistico. Abordando
aspectos das relagdes entre o ser mulher e os rituais cotidianos e memorias -
pessoais ou presentes nas vidas de outras mulheres - que o permeiam, esta
pesquisa busca resgatar praticas alusivas ao universo do feminino e ao espaco
doméstico para rever e atualiza-las ao cenario artistico corrente, diante da
ampliagéo de tendéncias as domesticidades ou artesanias nas Artes Visuais.

Para as reflexdes sobre tal caminho vigente na produgdo artistica
contemporénea, apoio-me em uma discussdo - de longa data, mas ainda
pertinente - a respeito de algumas relagdes de proximidade e tensdes,
produzidas ao longo da historiografia da arte, entre o campo da arte e do
artesanato, para apontar possiveis desdobramentos condizentes com a cena
artistica brasileira protagonizada por mulheres artistas e engajados na
potencializagéo das reflexdes criticas a respeito das identidades e subjetividades
do ser mulher e na possibilidade de identificagdes ou sensibilizagéo.

OBJETIVOS

Busco compreender, a partir de trabalhos de artistas contemporaneas, os
processos que envolvem o resgate - ndo mais meramente nostalgico - das
praticas e tradicdes de um passado doméstico e artesanal, agora como
reapropriagdo e ressignificacdo, de modo a reconstruir e apresentar criticamente
identidades do feminino por meio da produg&o artistica.

Investigo as relagdes espaciais e sociais que concernem ao universo feminino -
envolvendo, principalmente, o contexto e 0 ambiente domésticos - com énfase
nos rituais que s&o criados e transmitidos nessas relagdes.

Sao produzidos € apresentados, assim, trabalhos que abordam os ritos e rituais e
praticas do feminino que frequentemente constituem os moldes nos quais séo
construidas socialmente as imagens e identidades do “ser mulher’. Esses
elementos se unem para a criagdo de uma nova versdo do universo do feminino
a partir da consciéncia daquilo que é particular e do que é adquirido pela
reproducdo e imposicdo, atentando-me sobre e produzindo a partir dos fluxos
entre artesania, domesticidades e feminino.

Para o cumprimento desses objetivos, & contextualizada criticamente, por meio
dos conceitos trabalhados na arte, a associagéo da tradicio manual/artesanal a
producdo de mulheres artistas na contemporaneidade, compreendendo esses
rebatimentos na produgao artistica das artistas Rosana Palazyan, Beth Moysés,
Lia Menna Barreto e Rosana Paulino. Também séo investigadas as questdes
espaciais e sociais dos processos de criagdo e consolidagdo dos rituais
concernentes ao universo do feminino tendo como base tedricos da filosofia
sociologia e antropologia, dentre eles Nestor Garcia Canclini, Giorgio Agamben,
Mircea Eliade e Max Gluckman. A produgao artistica pessoal que integra esta
pesquisa busca elaborar uma estética que bebe dos conceitos de estética
relacional e processos de hibridagéo - trazidos, respectivamente, por Nicolas
Bourriaud e Néstor Garcia Canclini - e se colocar como reflexo dos estudos
tedricos no desenvolvimento de uma poética pessoal, resultando em objetos,
desenhos, fotografias e instalagbes que constituirdao meu Projeto Experimental
final de graduagao.

AS PRODUGOES DE ARTISTAS CONTEMPORANEAS: COTIDIANO,
DOMESTICO E RITUAIS

As relagdes com o doméstico, atreladas a sua espacialidade e aos
rituais praticados no cotidiano que originados delas s&o de grande relevancia
para a arte desde os primérdios da humanidade. Desse modo, é de longa data
a proximidade estabelecida entre o ambiente doméstico, os artesanatos e o
feminino a partir da ideia de “divisdo de tarefas”. Entretanto, para discutir os
impactos desses fundamentos na produgdo de mulheres artistas na
contemporaneidade, se faz relevante o estudo de uma forma de manifestacéo
e produc&o artistica pautada nos limites entre a arte e o artesanato sob o viés
critico do género, resgatando elementos da historiografia da arte em relagéo as
praticas referentes tanto as domesticidades quanto as artesanias e ao
cotidiano frente & configuracdo em que tém ocorrido dentro do contexto
artistico, destacando-se as produgdes subsequentes a consolidagdo dos
debates de género a partir da década de 1980 no Brasil.

Nesse contexto, & preciso considerar que a artesania e manualidade
das artes aplicadas ou artesanato foram historicamente postas como menores
em contraposicdo a arte pura e intelectual, constituindo um apagamento social
dos saberes ditos femininos. Por meio de Simioni (2010) chego as
reconstrugdes histéricas de Chadwick e de Goldstein, que possibilitam a
compreensdo de que essa intelectualidade (bem como o conceito de
genialidade) estava atrelada estritamente ao masculino, enquanto o manual era
visto como préprio do universo feminino, e essas definicdes refletiam também
na estruturacdo e segmentagdo das Academias de arte. Desse modo, tanto no
Brasil quanto na Europa do século XIX, havia a compreensdo de que as
mulheres cabia a familia e a costura, os tecidos, e ao homem, quando se
envolvia com a manualidade, caberiam a madeira € os metais."

No caso do Brasil, além da questdo do género e divisdo sexual do
trabalho, a produgdo comercial das chamadas “prendas domésticas” era vista
com maus olhos por representar incapacidade do homem de sustentar a
familia, restando as mulheres de classes mais baixas valer-se delas como
principal meio de produgéo e fonte de renda.2

E possivel observar rebatimentos dessa cisdo entre arte e
artesanias ou domesticidades para a prépria estruturagao atual dos cursos de
Artes Visuais no contexto da Universidade, sendo raras, ainda hoje, as que
incluem em sua proposta curricular a aprendizagem do bordado, da costura e
da tecelagem (entre outras praticas das artes aplicadas) como meio de
expressdo poética que possa ser valorizada e cuja histéria seja estudada.

Entretanto, nota-se um crescente interesse de artistas, com o
passar dos anos, na busca por esses modos de produgéo, o que pode se
dever, entre outros fatores, a relagdo entre identidade e intimidade que tem se
tornado recorrente, uma vez que aquilo que constitui a base da producédo
contemporanea, apds o rompimento com os canones tradicionais da arte, é o
artista consigo mesmo, sua biografia, seu corpo, seu papel como artista (e a
carga historica que carrega), cidadéo e individuo (BAHIA, 2002).

Dentre as obras de artistas contemporaneas analisadas, enquanto
disparadoras de reflexdes e praticas neste projeto e no territério da arte
contemporénea, estdo Bastidores (1997), Parede da meméria (1994-2015) e

T SIMIONI, A. P. C. Bordado e transgresséo: questbes de género na arte de Rosana
Paulino e Rosana Palazyan. 2010.

2CHAUD, E. M. Entre as afetividades e as materialidades da costura. In: Il Seminario
Internacional de Pesquisa em Arte e Cultura. Visual, 2018, Goiania.



Sem titulo (da série As Trés Gragas, 1998), da artista Rosana Paulino, As obras
T M... (1997) (Imagem 1) e Irm&o-Irmé& (1997) de Rosana Palazyan, os trabalhos
de Beth Moysés Trans-bordando (2012), Aun sangran los dedales (2013),
Reconstruindo Sonhos (2005) e Almas Prematuras (2003) e algumas das
producdes de Lia Menna Barreto, que apresentam as técnicas e as tradigdes da
costura e do bordado e do croché, junto a um modo de pensar em arte que parte
de vivéncias pessoais e também perpassa a escolha das materialidades e do
espaco enquanto poética. Também estdo presentes, em algumas dessas obras,
objetos domésticos e/ou remetentes ao cotidiano, como os brinquedos nas de Lia
Menna Barreto e os dedais de Beth Moysés, além da almofada/travesseiro de
Rosana Palazyan e os patuas de Rosana Paulino, que constroem narrativas ou
novas significagbes a partir deles. Trabalhos de Leonilson, em virtude da
importancia de sua produgdo nesse campo, - como Ninguém (1992) e O que
vocé desejar, 0 que vocé quiser, estou aqui, pronto para servi-lo (1991) - séo
relevantes na elaboragdo de um panorama, pois se relacionam em muitos
aspectos com os caminhos seguidos por algumas dessas artistas e que busco
seguir em minha produggo. E caracteristico de sua producdo o carater sensivel,
pessoal e quase autobiografico, sendo ele um dos primeiros artistas a trazer essa
abordagem relacionada ao universo do doméstico e cotidiano para a arte
brasileira.

Os trabalhos citados tém em comum a possibilidade de acionar ao
mesmo tempo a delicadeza, sutileza, cuidado ou o lidico (as bonecas e
miniaturas de mdveis, brinquedos, etc, associados a costura/croché) das técnicas
e materialidades utilizadas - sejam na prépria costura/bordado, tecidos, desenhos
e gravuras -, 0s elementos da cultura e questdes sociais e politicas relativos a
elas, partindo, muitas vezes de experiéncias particulares para atingir aspectos
potentes e pertinentes a sociedade.

A alusdo ao universo dos contos de fadas em t M... merece ser
destacada devido & relevancia que tais historias possuem na construgéo das
identidades do feminino.

As referéncias aos rituais, ao casamento, & maternidade e aos fazeres
da costura e do bordado (as roupas de noiva, a agdo de costurar, a incubadora,
as memérias familiares) sdo também elementos importantes na compreenséo
dos processos de construgdo de identidade nos trabalhos artisticos
contemporaneos.
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Imagem 1 - Rosana Palazyan. 1 M..., 1997. Embroidery, blood on satin pillow. 19 1/2 x 25
1/2 x 6 inches. Fonte: George Adams Gallery (https://www.georgeadamsgallery.com/ )

Ao longo da Historia, o conjunto de praticas colocadas como proprias
do feminino, - tomando as construgdes da sociedade ocidental e patriarcal de
Historia e de feminino - somado aos ideais de feminilidade, acabaram por criar
um universo ritualistico, entremeado por diversas questbes e estigmatizagdes
sociais e relacionado, quase compulsoriamente, ao ambiente doméstico. Os
rituais do feminino® - construidos socialmente - sdo responsaveis pela criagdo de

3 Para a consciéncia moderna, um ato fisiolégico — a alimentagéo, a sexualidade etc. — ndo
é, em suma, mais do que uni [sic] fenémeno orgénico, qualquer que seja o nimero de tabus
que ainda o envolva (que impde, por exemplo, certas regras para ‘comer
convenientemente” ou que interdiz um comportamento sexual que a moral social reprova).
Mas para o “primitivo” um tal ato nunca é simplesmente fisiolégico; é, ou pode tornar-se, uni
[sic] “sacramento”, quer dizer, uma comunh&o com o sagrado. (ELIADE, p. 14)

[Nota: apesar do uso do termo primitivo para se referir aos povos originarios, apreende-se
aqui uma perspectiva em que os atos vistos como parte da natureza humana séo também

diversas relagdes, até mesmo com o préprio corpo, e passados e acumulados
pelas geracdes, delineando as identidades do “ser mulher”.

Ter uma identidade seria, antes de mais nada, ter um
pais, uma cidade ou um bairro, [um lugar] uma entidade em que
tudo o que é compartilhado pelos que habitam esse lugar se
fornasse idéntico ou intercambiavel. Nesses fterritorios a
identidade é posta em cena, celebrada nas festas e
dramatizada também nos rituais cotidianos. (CANCLINI, 1998,
p. 190)

No decorrer do processo de construcdo do projeto, também o
contato com o livro de poesia Sangria, de Luiza Rom&o (2017) (Imagem 2)
contribuiu para a analise das relagdes entre género, bordado e costura na arte
contemporanea. A poeta e atriz, que participa de eventos de slam (*batalha de
versos” que fazem parte da cultura hip-hop), escreve e ilustra os poemas que o
compdem, conectando a histdria do Brasil e o feminino, por meio da construgéo
uma narrativa que se correlaciona com as fases do ciclo menstrual: 28 poemas
para 28 dias do ciclo. Suas ilustragdes consistem em fotografias de seu corpo,
realizadas pelo fotografo Sérgio Silva, sobre as quais intervém com bordado
em linha vermelha e elementos metalicos. Essa obra é relevante para as
investigagbes realizadas ao pensar, por exemplo, sobre relagdes entre a
menstruagdo e o aborto, assim como pela associagdo entre fotografia e
bordado.

Imagem 2 - Luiza Romao e Sérgio Silva, Sangria. Editora Do Burro. 2017.
Fonte: acervo pessoal.

Além das reagdes mais atreladas ao doméstico, também o cotidiano
tem importancia de destaque nas construcdes das identidades. Assim como a
artista Rochelle Costi (2013) diz retratar pessoas a partir das imagens de seus
quartos - o mais pessoal dos mi crouniversos domésticos -, na série Quartos -
Sé&o Paulo (1998) (Imagem 3)*,noto que, muitas vezes, a produgdo artistica
pode se desenvolver como uma espécie de autorretrato, no qual a artista se
conta a partir de objetos, tecidos, linhas, cores, imagens e texturas
transportadas de seu cotidiano. Apesar de pessoal e subjetivo, entretanto, o
agrupamento dos objetos e sua consideragdo em relagdo ao contexto fornece
certo caréter generalizante na medida em que as questdes sociais que
impactam a individualidade também afetam um coletivo de forma semelhante.

]

carregados de sentido. E nessa direcdo que é encaminhada a compreensdo do termo
ritual nesta pesquisa.]

4 A artista fala um pouco sobre algumas de suas obras em entrevista para o canal da
Santander no Youtube devido a exposicéo O Cotidiano na Arte (2013), ocorrida na Sala
de Arte Santander, em S&o Paulo. SANTANDER BRASIL. O Cotidiano na Arte: a artista
Rochelle Costi fala sobre sua obra. 2013.
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Imagem 3 - Rochelle Costi, Quartos - Sdo Paulo, 1998. Fonte: Rochelle Costi
(https://rochellecosti.com/Quartos-Sao-Paulo-1998.)

Ao retratar seu cotidiano, o(a) artista carrega também em sua
producéo sinalizantes de género, classe social, época e pensamentos enquanto
parte de um grupo social. Os fragmentos do dia-a-dia, os rituais intimos
presentes no trabalho, s&o microfragmentos de histéria e se fazem presentes na
materialidade dos objetos ou imagens produzidos. Um conjunto de cotidianos
constitui, desse modo, a grande historia (COSTI, 2013).

Foi por meio dessas observagdes que me propus, portanto, a pensar e
encaminhar minha produgdo. O contato com tais obras instigou diversas
reflexdes e ideias que impactaram diretamente na produgdo artistica realizada
como parte deste projeto de pesquisa, ao proporcionar identificagdo por meio da
descoberta de experiéncias em algum nivel compartilhadas, ainda que pessoais.

DOS DISPOSITIVOS SOCIAIS NA CONSTRUGAO DAS SUBJETIVIDADES

A partir dos estudos de Max Gluckman?® sobre os escritos de diversos
autores que estudaram o universo ritualistico, repenso os ritos de passagem do
feminino como eventos que atuam no dmbito espiritual, afetivo e particular, mas
também se colocam enquanto partes de um processo social de construcéo e
manutencdo dos ideais de feminilidade.

Os ritos de passagem, presentes nas vidas de diversas mulheres, se
constituem, assim, como dispositivos de manutencéo das estruturas de poder.
Como escreve Giorgio Agamben (2005)8,

Todo dispositivo implica, com efeito, um processo de subjetivagéo,
sem o qual o dispositivo ndo pode funcionar como dispositivo de
governo, mas se reduz a um mero exercicio de violéncia. Foucault
assim mostrou como, em uma Sociedade disciplinar, 0s
dispositivos visam através de uma Série de préaticas e de
discursos, de saberes e de exercicios, a criagdo de corpos doceis,
mas livres, que assumem a Sua identidade e a sua "liberdade”
enquanto sujeitos no processo mesmo do seu assujeitamento. O
dispositivo é, na realidade, antes de tudo, uma maquina que
produz subjetivacbes, e enquanto tal é uma maquina de governo.
(AGAMBEN, 2005, p. 15)

Na conservagdo das estruturas patriarcais de poder, os rituais do
feminino sdo dispositivos que garantem a continuidade da criagdo de corpos
déceis, por meio de um processo de subjetivagdo ou, em alguns casos, de
dessubjetivagéo - a ndo-produgdo de um sujeito - que faz com que os individuos
absorvam e naturalizem os dispositivos que os condicionam enquanto grupos,
criando uma unidade ou identidade para eles (AGAMBEN, 2005). Desse modo,
por serem mais eficazes na fun¢éo de governar se por meio dos processos de
subjetivacdo, esses rituais sdo ensinados desde o nascimento, sendo absorvidos
de modo a parecerem naturais, inevitaveis ou mesmo admiraveis.

Esses dispositivos-rituais séo estabelecidos com base no corpo que é
visto socialmente. Por esse motivo, o olhar para os rituais relacionados a
construgao do que é dito feminino se d& também neste projeto a partir do corpo.
Corpo que € visto, sentido, percebido, se modifica, se molda e se ritualiza ao
inserir-se no tempo e em outro corpo: o corpo da sociedade.

O corpo feminino ou, sendo este multiplo, 0 sexo feminino, vem
carregado de uma série de imaginarios e rituais que proporcionam experiéncias e
gradualmente o moldam para se tornar parte do género feminino. Ser mulher

5 GLUCKMAN, M. Essays on The Ritual of Social Relations. Manchester university press:
Manchester. 1966.

6 AGAMBEN, Giorgio. O que é um dispositivo? Tradugdo Nilcéia Valdati. Floriandpolis:
Outra Travessia. 2005. n. 05.

passa a ser sindnimo de ter o corpo e 0s pensamentos precisamente moldados
para a manutengéo das estruturas patriarcais de poder, ignorando e podando
0s aspectos subjetivos que contrariem essa norma.

A recuperagdo dos ritos e rituais que acompanham o universo do
feminino e o ambiente doméstico carrega na arte contempordnea a
possibilidade de desconstrugdo transformadora, sendo uma estratégia
mobilizadora de questionamentos. Tal alteragéo, porém, s6 é possivel a partir
da tomada de consciéncia, de um mergulho em seus impactos na
subjetividade, da aproximagdo critica dos processos e, assim, da
recontextualizagdo das experiéncias e passagens ou ressignificagdo dos
simbolos atrelados, historicamente, a essa espécie de confinamento ao
doméstico e a condi¢éo de feminilidade. Assim, esta pesquisa e meu trabalho
nas artes visuais visam levantar questionamentos capazes de provocar
pequenos movimentos nas microestruturas, um modo de atuag&o a partir da
experiéncia com a arte, da sensibilizagéo.

Abordo, em relagdo a minha produgdo artistica e incluindo
experiéncias proprias, 0s ritos de passagem mais presentes nas vidas de
muitas mulheres. Os categorizo em trés etapas - infancia, adolescéncia e fase
adulta -, as quais s&o subdivididas em ritos de passagem mais especificos
como nascimento, menstruagdo, casamento, maternidade.

A construgdo da autoimagem e do imaginario durante a infancia -
principalmente a partir do imaginario da princesa -, perdura e ganha novas
formas nas outras etapas da vida. Nas fases subsequentes, esse imaginario
construido e em elaboragio passa a impactar na sexualidade e nos aspectos
relacionadas a matemidade e ao sistema reprodutivo tanto do ponto de vista
biolégico quanto do social. Sdo esses os ambitos principais - junto a
associagdo aos rituais diarios que atrelam o ser mulher a maciez, beleza,
docilidade, elegancia e sensibilidade - em que atuam os dispositivos de poder
por meio dos ritos de passagem apontados anteriormente, tecendo, desde a
infancia, os tons pretendidos para uma vida de mulher adulta, no imaginario
social de uma suposta e imposta identidade feminina.

A PRODUGAO ARTISTICA COMO PONTO DE ENCONTRO

O projeto artistico desenvolvido é rebatimento dos alinhamentos
entre Iniciagdo Cientifica e Projeto Experimental em Artes Visuais, de modo
que atuou como reflexo e propulsor das consideractes realizadas nesta
pesquisa ao se constituir em torno de questionamentos sobre o que é visto
como feminino por meio de elementos do cotidiano e das experiéncias visual e
corporal. Por meio de um didlogo entre individualidades e coletividade e
analisando minhas proprias trajetérias e memdrias associadas as relagdes
entre os elementos historicamente vinculados as mulheres - tradicdes e fazeres
manuais, os objetos de uso e espacialidades do doméstico, efc. -, as
experiéncias e a presenga dos corpos aos quais sdo atreladas as definigdes de
feminilidade na sociedade, me debrucei, principalmente, sobre as
potencialidades poéticas daquilo que é entendido como prdprio da mulher (as
relagbes de producdo, meméria, presenca e corporalidade) e sua atuagdo na
construgdo de suas - nossas - subjetividades.

No decorrer do processo de reflexdo e pesquisa, produzi um
conjunto de objetos que vieram a integrar meu Projeto Experimental, intitulado
Parto de Maria: tessituras entre corpo, memoria, artesanias e espago
doméstico. Nesse duplo movimento de pesquisa, posto que a construgdo
cultural do ser mulher se inicia desde o nascimento (ou até mesmo antes dele),
a produgdo realizada foi conduzida partindo do inicio da tessitura de nossa
individualidade e identidade. Elementos da infancia passaram, portanto, a
compor a revisitagao e reconstrugdo de um espago doméstico que refletisse a
concepcéo da subjetividade e identidade do género feminino em suas diversas
etapas de formagao.

A possibilidade de aproximagéo entre os ritos de passagem e as
narrativas dos contos de fadas que habitam o imaginario de meninas sob as
mais variadas formas, surgiu a partir desse olhar voltado para os imaginarios
da infancia. O vestido ou traje de noiva, elemento presente na vida de muitas
mulheres, representa uma figura da vida real que mais se parece com o
imaginario acerca da princesa (arquetipico) construido a partir das histérias de
faz-de-conta € € comum que meninas o0 admirem devido a sua beleza e
importancia na construgéo dos ideais de feminilidade.

Pensando a vestimenta nesse processo de representagdo e
manifestagdo das identidades, o vestir & elemento despertado em minha
producéo artistica como agao simboélica que implica na escolha de peles que
cubram, escondam ou até mesmo manifestem aquilo que esta por baixo delas.
A construcao espacial do trabalho artistico integrou uma cémoda como forma
de propor também um tipo de desvelamento ou racionalizagéo da subjetividade
que se da como um abrir de gavetas, e que reflete, assim, na exploragéo do


https://rochellecosti.com/Quartos-Sao-Paulo-1998

proprio espago por meio das interagdes propostas entre espectador(a) e trabalho.
Mais que isso, porém, a partir da ocupagéo do espaco pelo(a) espectador(a) para
co-construgdo deste e das roupas que remetem quase intrinseca e
automaticamente ao ato de vestir no imaginério, se evidencia a presenca do
corpo no trabalho, ativando reflexdes sobre este que é suporte e ator. Por meio
da fotografia, também presente em minha produgéo artistica, trago a imagem
resultante do ato de vestir-me com as pegas produzidas (Imagem 7), de modo
que a complei¢éo dos objetos comega a se dar ja no imaginério e se estende ao
mundo concreto. A adesdo desses anexos ao corpo evidencia o proprio corpo
que se apresenta ao mesmo tempo em que altera as percepgdes sobre os
objetos em si, de modo que
o ato de vestir sugere que o objeto vestido estava inacabado e
necessita da atuagdo do ser humano que o porta para que
entédo essa pega exista de maneira completa.(...) Atitude e Acdo
passam a ser associados a criagdo e a apresentagdo desses
projetos criativos das artes visuais e da moda. (GOUVEA, 2012,
n.p.)

Buscando a revisitagdo do processo de construgdo do “ser mulher’
dentro do espago doméstico, o quarto - espago construido para abrigar o
particular e também o local no qual se da a construgdo do feminino e de uma
relagdo identitaria ligada a ele - é referenciado enquanto espago de
pertencimento, proporcionando um envolvimento que pode ativar memdrias
individuais por meio da criagdo de um lugar no qual infancia, adolescéncia e fase
adulta se conectam de maneira semelhante a que se da em nossa memoria.

A instalagéo artistica criada se torna um local de experiéncia, de
transmissao, criagdo, manifestacédo e reelaboragdo das memérias e da cultura e,
por isso, pode ser vista como um ponto de encontro entre 0s aspectos
constituintes do trabalho artistico e as experiéncias e identidades que podem ser
questionadas ou elaboradas a partir dele - um encontro entre 0 eu e o outro;
minhas historias e as suas.

E possivel que ofa) espectador(a), ao entrar em contato com o
trabalho, se sinta motivado(a) a romper com o limiar entre a poténcia para agir -
acompanhada ou ndo de seu reconhecimento - e o proprio ato que possibilita
uma existéncia completa, a laténcia que regula-se por aquilo que néo se efetiva e
essa atmosfera permeia também o trabalho artistico que se propde a refletir
sobre as existéncias do feminino. Mas é também pela reprodugdo no
comportamento daquilo que é apontado pelo proprio trabalho que pode se dar a
construgdo de significagdes. O espago artistico se apresenta, assim, de forma
semelhante a como Néstor Garcia Canclini (1998) nos apresenta o museu:
enquanto “sistema ritualizado de agéo social’, podendo atuar na mudanga do
conceito de cultura, uma vez que sdo construidas relagdes rituais com o saber e
com a arte. Também em acordo o autor, os desdobramentos desta investigagao
trilham um caminho contrario a oposi¢ao entre culto, popular € massivo (cultura
de massa), refletindo e criando a partir de uma heterogeneidade multitemporal,
ou seja, uma combinagdo de tempos, tecnologias e instituicdes (CANCLINI,
1998).

E necessario demolir essa divisio em trés pavimentos, essa
concepgdo em camadas do mundo da cultura e averiguar se sua
hibridagdo pode ser lida com as ferramentas das disciplinas que
os estudam separadamente (...). Precisamos das ciéncias sociais
ndmades, capazes de circular pelas escadas que ligam esses
pavimentos. Ou melhor: que redesenhem esses planos e
comuniquem os niveis horizontalmente. (CANCLINI, 1998, p. 19)

O trabalho a partir dos cddigos tacitos do feminino leva ao didlogo com
pessoas que reconhecam esses codigos e, desse modo, se torna possivel uma
comunicagdo que afirme nossas identidades ou nos permita reconstrui-las. A
reapropriacao do cédigo, vem, portanto, ndo somente como resgate de memorias
afetivas e particulares, mas como forma de comunicagdo em uma linguagem
visual que atinge mais fortemente aqueles(as) que compartiham dele e das
experiéncias a que se referem, estando, assim, mais propensos(as) a afetarem-
se pelo contato com as narrativas trazidas.

Se sensibilizar é “(...) permitir que a integragdo corpo/mente produza
experiéncias e significados inéditos, solicitando imagens poéticas que séo a
extensdo das sensagdes, revelagbes e mistérios vividos.”(CARDONA, 2014,
n.p.), no contato entre espectador e trabalho artistico o tempo se converte em
instante apaixonado, o tempo da experiéncia, ndo mais o convencional tempo
cronolégico. E no sentido de proporcionar uma experiéncia sensibilizadora e
significativa - tanto na produgéo do trabalho quanto na percepgéo dele pelo outro
-, conectada a praticas e modos de produgdo presentes, muitas vezes, no

cotidiano ou na memoéria do(a) espectador(a), que se dispde a potencialidade
do retomo as técnicas, objetos e materiais impostos na construgdo da
feminilidade.

A possibilidade de tomada de posse e de consciéncia sobre esse
universo &, portanto, uma forma de construgdo de novas perspectivas
particulares de criagdo identitarias e de relagdes afetivas que se dao a partir de
conexdes corporais com espago e objetos. E essa experiéncia se da a partir do
olhar - com os olhos ou com o corpo - desse “outro” que se coloca diante do
trabalho e disposto a sentir. Sob essa perspectiva, os modos de fazer ou
técnicas utilizados, seu enquadramento nos moldes tradicionais ou seu carater
que poderia ser visto como disruptivo se tornam menos voltados & criacéo de
oposigdes, disputas ou definigdes de arte e mais as relagdes possibilitadas a
partir do contato o outro.

REFLEXOS ARTISTICO-CIENTIFICO-CULTURAIS

Concomitantemente & pesquisa desenvolvida como parte do
Programa de Iniciagdo Cientifica, foi desenvolvida a segunda etapa de meu
Projeto Experimental final de graduag&o, também orientado pela Prof. Dr2,
Sylvia Furegatti e por meio do qual pude experimentar e explorar as
possibilidades poéticas relacionadas a ambos os projetos de pesquisa.

Produgdes resultantes do andamento do projeto de concluséo de
curso foram expostas nas exposigdes coletivas [P.S.] Pluralidade Singular
ocorrida em agosto de 2019, no Espago Cultural Casa do Lago, e Linhas
Tacitas (Imagem 4), na Sala-atelié AP06, em novembro do mesmo ano, ambos
na Universidade Estadual de Campinas.

Imagem 4 - Vista geral da instalagao artistica Parto de Maria,‘ expoété na Sala-atelié
APO6 do Instituto de Artes da Unicamp. Fonte: acervo pessoal.

Também participei, em outubro de 2019, do 20° Interdesigners
Conecta, semana académica do curso de Design da Unesp Bauru, ministrando
a oficina de bordado intitulada “Tempos entrelagados: a linha e o tecido na
producdo de materiais graficos e digitais” (Imagem 5), na qual, tive a
oportunidade de apresentar um pouco daquilo que vinha desenvolvendo em
meu Projeto Experimental e nesta pesquisa, buscar e trazer outras referéncias
artisticas, discutir as intersecgdes entre as Artes Visuais, o Artesanato e o
Design e perceber a poténcia de um ambiente de trocas e aprendizados
coletivos, buscando o desenvolvimento de uma poética pessoal a partir do
contato com outras poéticas, e de uma unido entre pratica e teoria no campo
das Artes.
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Imagem 5 - Oficina Tempos Entrelagados: a linha e o tecido na produgéo de materiais

graficos e digitais realizada em Bauru (SP) durante o evento Interdesigners Conecta.
Fotografia: Laura Castralli.




Em margo de 2020, integrei a exposigdo coletiva dos Projetos
Experimentais de 2019  Experimentagbes da Arte em  Projeto:
SentidosMuiltiplosSentidos, na Galeria do Instituto de Artes da Unicamp (GAIA),
em que tive a oportunidade de observar as produgdes artisticas derivadas de um
ano de pesquisas concluidas, expdr e responder ao publico presente na abertura
da exposi¢do um pouco sobre as pesquisas realizadas e meu processo criativo e
observar e ouvir as interagdes, reflexdes e sensibilizagbes provocadas pelo
trabalho Parto de Maria. Como parte da programagdo da exposicéo, realizei,
ainda, outra oficina de bordado intitulada Em memoéria: histérias entre meadas,
(Imagem 6) a qual proporcionou um momento mais privado de conversas com
mulheres e compartilhamento de experiéncias relativas ao universo do bordado e
da costura, suscitando produgdes artisticas pessoais e inicios de processos
criativos de estudantes de outros institutos da Unicamp.
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Imagem 6 - “Quem”. Trabalho produzido por Sofia na oficina Em memodria: histérias entre
meadas, na Galeria do Instituto de Artes da Unicamp. Fonte: acervo pessoal.

A retroalimentagdo entre leituras e reflexdes tedricas e produgéo
artistica se mostraram extremamente importantes para o direcionamento tomado
e descobertas realizadas. Aliando a pesquisa cientifica e artistica pude
compreender, assim, as contribuicbes que essas areas tém a oferecer uma a
outra - e como suas fronteiras podem ser atenuadas, assim como as entre a arte
e o artesanato - de modo que os ajustes de énfase da pesquisa foram se

mostrando necessarios a partir do momento em que passei a desenvolver os

testes e experimentagdes conforme previsto para o primeiro semestre de
desenvolvimento do projeto.

Destaco ainda a oportunidade de examinar um trabalho ja concluido
ha alguns meses - o Projeto Experimental de Graduagdo - e observar as
derivagdes e 0s avangos suscitados por ambas as pesquisas, uma a outra. A

forte coesdo desse alinhamento se deu, por fim, na medida em que, ao deixar

questdes a serem pesquisadas futuramente, a partir dos novos elementos
surgidos no decorrer das investigagbes produzidas, reafirma-se o papel da
Iniciagdo Cientifica em despertar estudantes, durante a graduagdo, para uma
jornada académica que vai para além dela. Ao encerrar a graduagdo,
permanecem elementos a serem pesquisados, experimentados e explorados
mais a fundo - tanto por mim quanto por outros(as) pesquisadores(as) - que
prometem continuidade em préximas etapas e estudos.
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