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Introducgao

A pesquisa de IC analisou a peca Khorwa-Myalwa, para flauta baixo e eletrénica, do
compositor franco-brasileiro Mikhail Malt; assim como os processos criativos envolvidos em
sua escrita. A peca foi encomendada pela profa. Dra. Cdssia Carrascoza em decorréncia da
gravacao do CD Flauta Expandida pelo selo SESC e foi composta em 2016 por Malt. O interesse
inicial em estudar a peca se deu através das aulas de musica mista ministradas por Malt na
Unicamp em 2018, quando foi professor convidado do Instituto de Artes, e através da aula-
conferéncia Da idéia ao som: Khorwa-Myalwa para flauta baixo amplificada e sons eletrénicos
(2018), realizada pelos professores Malt e Carrascoza. A apresentagdo consistiu na execucdo
da peca e no detalhamento de seus processos composicionais em uma palestra: desde o
convite feito pela professora Carrascoza para compor a pega, passando pelos processos de

modelizagdo pré-composicionais, até as questdes praticas da execucgao.

De tal modo, escolhi analisar a peca ndo so pela perspectiva da estrutural, mas
também pela possibilidade de contato direto com o compositor, que acabou por me ceder
alguns rascunhos e os slides utilizados na conferéncia, assim pude ter contato também com o

processo criativo do autor e dos modelos computacionais utilizados.

Os objetivos da pesquisa e o recorte do presente texto

Os objetivos da pesquisa de IC que da origem a esse trabalho envolvem ndo apenas a
anadlise estrutural da peca de Malt, mas também uma andlise do processo de composicdo da
peca, um estudo epistémico e histérico sobre o conceito de modelizacdo e a composicdo de

duas pecas resultantes da pesquisa. Contudo, devido a natureza breve deste texto, darei foco a
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anadlise da forma e do processo criativo de Khorwa-Myalwa, bem como uma breve introducdo

epistémica sobre a nocdo de modelo.

Metodologia

O processo metodoldgico ancorou-se no estudo do processo criativo e da aplicacdo de
descritores de audio para tracar paralelos entre os modelos utilizados por Malt e a sonoridade

extraida da gravacao da obra com descritores de audio.

Segundo Mannis, o processo criativo constitui-se “de ciclos de ciclos de processos
cognitivos de percepc¢ao, analise e sintese, que operam na consciéncia, mas com influéncia do
subconsciente e do inconsciente, nos quais a volicao tem papel determinante quando esta em
jogo uma tomada de decisdo” (2014, p.212-213). Portanto, devido ao carater criativo da
pesquisa, a analise se guiou pelo desejo investigativo de aprender, através de uma andlise

exploratdria, novos caminhos para a prépria criacdo musical do autor.

Segundo Rossetti e Manzolli (2017) “Os descritores sdo algoritmos que extraem
informacdes de gravacdes musicais digitalizadas de modo a estabelecer relacdes entre as
caracteristicas sonoras que desejamos analisar com dados numéricos ou graficos. A utilizacao
dessas ferramentas na andlise musical a partir da gravacdo do audio pode apresentar novas
perspectivas, independentemente das técnicas de composicao utilizadas”. Sendo assim, a
pesquisa de IC também fez uso dos descritores de dudio, como o de loudness,’ para corroborar
com a andlise e representar os fenbmenos da percepcdo que tradicionalmente seriam

descritos apenas de forma textual e subjetiva.

Conceito de Modelizagao

Para contextualizar nossa analise precisamos descrever e conceituar a modelizacdo,
processo utilizado na composicdo de Khorwa-Myalwa; bem como clarear as diferencas entre a

modelizagdo formal — também chamada de formalizacdo — e a modelizagdo nao formal.

Segundo Malt, “o estudo dos modelos, das formalizagcbes e de representagdes tem
como objetivo principal a construcdao de suportes para pensar, para conhecer ou para
comentar o fend6meno estudado” (MALT, 2015, p.32). Assim, é através da representagdo que o
modelo é capaz de reportar ao observador a ideia do objeto original. E importante notar que,
entretanto, ndo é o modelo que se representa ao observador, mas é o observador quem

realiza a representacdo (GIERE, 2004, p.746-747); isto por que ha dois significados para a

%0 Loudness é uma “medida psicoacustica relacionada a percep¢do da intensidade sonora, que varia em
funcdo de bandas de frequéncia e descreve a sensagdo auditiva de variagdo de amplitude do som
analisado” (ROSSETTI, MANZOLLI, 2017, p.207).



palavra representacdo: a representacdo como o processo de representar e a representacdo
guanto objeto. O modelo é um objeto representante, ele é a representacdao de um objeto real

ou ideal.

As relagOes analdgicas e metafdricas definem o tipo de modelo proposto. Em seu
estudo, Malt separa o modelo em duas subcategorias: os modelos ndao-formais e os modelos
formais. Ele considera que a “associacdo de proposices articuladas em linguagem natural
manipulando os conceitos ou representacdes qualitativas abstratas” leva a criacdo de modelos
ndo-formais, ou seja, aqueles que fazem uso das representacées metaféricas (2015, p. 33 —
traducdo nossa ). Os modelos formais, por outro lado, se baseiam nas “rela¢des logicas entre
proposicoes expressas em uma linguagem formal, manipulando as representacdes calculdveis”
(2015, p.34). Por se utilizarem das relagdes quantitativas (numéricas, relacGes estas que
podem ser computadas e processadas) sdo mais aptas a serem utilizadas em espaco

computacional.

Modelizagao, forma e processo criativo em Khorwa-Myalwa

A composicdo de Khorwa-Myalwa teve como ponto de partida poético o texto budista
Longchen Nyingtik Ngéndro, especificamente das partes Karma: causa e efeito e O sofrimento
de Samsara - esse Ultimo descreve os 18 infernos tibetanos. Malt também organizou
formalmente a peca a partir de trechos menores de cada uma das partes do texto, criando a
seguinte forma musical: Uma introdug¢do — Introduction (Karma) —, seguida das se¢Ges Enfers
Chauds (Infernos Quentes), Enfers Froids (Infernos Frios), Enfers Avoisinants (Infernos
Vizinhos), a se¢do de transi¢do La coline au Saumali de fer (A colina do Saumali de Ferro), o
Enfers Ephémeres (Infernos Efémeros) e uma coda chamada Chant (triste) de renoncement
(Canto (triste) de renuncia). Com excegdo da coda, foram atribuidas proporg¢des temporais as
outras se¢oes, de modo que somassem 8 minutos (excluindo o tempo da coda). As proporg¢des

foram respectivamente 1, 3, 2, 1, 0.666 e 0.333 minutos.

A partir de uma determinada gravagdo da leitura do texto, Malt realizou um
procedimento de dilatacdo temporal, de modo que o dudio fosse expandido para 8 minutos. O
audio resultante foi processado por um sintetizador granular para gerar parte do tape da
eletrdnica. E importante ressaltar que no processo criativo de Khorwa-Myalwa, a eletrénica foi
composta previamente a parte da flauta, de maneira que as notas da flauta foram extraidas a

partir de transcrigdes do dudio resultante da sintese granular.

Desse modo, vimos que o texto do Longchen serviu como modelo metaférico para a

criacdo da forma geral da pega, assim como modelo sonoro para criagao de parte da eletronica



através de um processo de sintese granular e também como modelo para a composicdo de

parte da flauta.

Para estruturar tal modelo e dar forma a pe¢a Malt faz uso do que chamou de curvas
de intensidade. S3o representacdes graficas que representam a evolucdo de parametros
musicais como densidade, registro e timbre (MALT, 2018, p. 47) e serviram como moldura
tanto para o desenvolvimento do material musical na macroforma, de modo mais metafdrico,

como para a criacdo das curvas presentes no algoritmo criado em Max/MSP para a sintese

granular (Figura 1).
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Figura 1 - Curvas de intensidade representadas em Max/MSP (MALT, 2018, p.52)

Através das curvas de intensidade Malt pode construir a forma e as dinamicas musicais
presentes em sua musica. Em uma entrevista concedida aos autores por e-mail (2020), Malt
afirmou que a peca foi pensada para que seu climax da pega estivesse mais ou menos no meio,
aos 4 minutos. Essa informacdo aparece de outra forma em alguns rascunhos através de

curvas de intensidade cujo dpice se encontra no meio do grafico.

De tal forma, podemos ver através do grafico da curva de loudness produzido no
software Sonic Visualizer pelos autores (Figura 2) que a pega possui um crescendo de
percepc¢do da intensidade sonora até mais ou menos 4 minutos, quando cai significativamente
— a curva de loudness até volta a subir em alguns momentos, mas nunca ultrapassa a

intensidade do climax aos 4 minutos.
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Figura 2 - Representag¢do da curva de Loudness em Khorwa-Myalwa.



A seguir, podemos ver como a transcricdo do audio resultante do processo de sintese
granular deu origem a parte da flauta. Na Figura 3 vemos, em cima, um trecho da transcricdo
realizada no software Audiosculpt que forneceu material harmdnico para a escrita

instrumental da flauta e, logo embaixo, vemos o trecho da flauta correspondente.
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Figura 3 - Transcrigdo da eletrdnica e trecho da flauta (imagem criada a partir dos slides em MALT, 2018, p.79)

Conclusao

Através da criacdo de curvas de intensidade, Mikhail Malt criou um modelo para dar
forma a musica, definindo assim estruturas e dindmicas musicais anteriores a composicdo
musical. Esse processo, portanto, foi capaz de organizar a construcdo musical a partir de um
nivel macro, conferindo unidade e coesdao a forma de Khorwa-Myalwa. Ao longo da pesquisa
pude observar a maneira com que a modelizagdo atua na expansdo conceitual do compositor,
abrindo-lhe novas possibilidades de organiza¢do e concep¢ao do material musical. Assim, tive
uma visdo mais profunda sobre o processo criativo e o fazer composicional de Malt, o que

contribuiu significativamente para uma mudanga no meu préprio processo composicional.
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