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INTRODUCAO

Pretendemos com esta pesquisa de Iniciacdo Cientifica, analisar musicalmente o disco
Minas (1975), que embora lancado por Milton Nascimento, podemos entendé-lo também
como uma obra resultante do Clube da Esquina. Propomos uma anélise na integra (faixa a
faixa) que conceba tanto os aspectos textuais das musicas, cComo 0s parametros estritamente
musicais. Mais do que isso, buscamos analisar, diante de todo esse quadro geral, um
instrumento especifico: a bateria, e construir relagdes de analise entre esses dois objetos de
estudo - o disco e a bateria.

Optamos pelo disco Minas por varias razdes. Em primeiro lugar, porque se mostrou,
inicialmente, mais suscetivel a nos ajudar a entender simultaneamente o perfil da obra de
Milton Nascimento e do Clube da Esquina, j& que possui uma grande quantidade de
integrantes ativos do Clube no processo de composicéo, tendo se estabelecido como marco na
carreira musical dos seus participantes, seja pelo alto numero de vendagens, ou pelo contetdo
artistico ali presente. Uma segunda justificativa é de ordem préatica e metodoldgica: a obra
musical desses artistas tem ganhado cada vez mais espaco no ambiente académico. Assim
sendo, nos baseamos na literatura vigente e a partir dela, percebemos que algumas das
questdes presentes nos trabalhos existentes poderiam ganhar novos campos de reflexao.
Convém frisar que ha um entendimento geral, por parte dos estudiosos, de uma certa
“sonoridade especifica” do Clube da Esquina, explanada principalmente por Nunes (2005).
Em certa medida, tragamos o objetivo de avaliar esta “sonoridade especifica” no album Minas.
A (ltima justificativa a escolha do recorte feito se da sobre nossa orientagédo epistemolégica.
Estamos ligados ao Departamento de Musica, com enfoque no instrumento bateria. No disco
Minas nos deparamos com uma série de questBes ligadas a bateria que entendemos ser Gtil a
compreensdo da denominada ‘“sonoridade especifica”. Com isso, temos uma relagdo
ambivalente em cada um dos dois objetos estudados, na medida em que a analise de um objeto

pode ajudar na analise do outro.
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MATERIAIS, METODOS E SEUS EIXOS CONDUTORES
A pesquisa ora proposta, enquadra-se nesses propositos: descrever o processo de cria¢do

e composicdo do disco Minas ; bem como, analisa-lo junto ao papel desempenhado pela
bateria frente a este processo. Nos dois casos — descricdo e andlise — recorremos
primeiramente a uma escuta do disco e a pesquisa bibliografica. Nesse sentido, dentre outros,
Wisnik (1989), Tatit (2002), Molina (2014) e Nattiez (1989) apresentaram importantes
contribui¢Bes de cunho musicolégico, ao passo em que Nunes (2005), Vitenti (2010), Diniz
(2012) e Coan (2015) se mostraram, além disso, importantes autores que se dedicaram a
estudar o “Clube”. Para as analises da bateria, realizamos também as transcricdes das
partituras para maior clareza.
RESULTADOS, DISCUSSOES: MINAS

A0 nos depararmos com a construgdo dos arranjos e composicdes das musicas,
notamos que o disco se caracteriza a partir de uma série de articulagdes musicais complexas e
dificeis de serem compreendidas por si s0. Nesse sentido, a busca de questfes exteriores a
obra se fez necessaria. Também entendemos que a analise feita esta longe de esgotar as
possibilidades de compreensdo e reflexdes acerca da obra estudada. Como afirma Nattiez
(1989), toda analise musical ¢ parcial. E a partir dessa no¢ao que optamos por adotar métodos
de anélise baseadas na semiologia musical tripartite de Nattiez. Assim, nos colocamos em um
papel de buscarmos operac6es de significacdes nos campos poiético , estésico e neutro.

Sobre o disco Minas em si, percebemos que este possui um modo particular de cancao.
Com base nos estudos de Molina (2014), percebemos que este modo particular de cancao pode
vir a ser definido como masica popular cantada. Assim, deixamos claro que o modo de
compor do disco se deu de tal forma em que a relacdo textual com o0s sons ndo se restringe aos
carateres harmoénico, melddico e ritmico, mas se expande a todos 0s parametros sonoros
possiveis. O entendimento do disco enquanto masica de montagem também € interessante na
medida em que afirma ainda mais a complexa trama dos parametros musicais. Mais do que
isso, aponta também a um modo particular de lidar com eles, que é, a saber, a partir de métodos
de colagem, de mistura de géneros, sobreposicao de faixas e tudo isso mediado pela tecnologia
de estudio desenvolvida na segunda metade do século XX. Notamos que, no geral, a
sonoridade do grupo neste disco envolve quatro arenas: a da coletividade, da experimentacao,

do ato politico e da mineiridade. 1sso se torna claro ao percebermos a montagem do disco, que
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é moldada a partir destes componentes. O texto por exemplo, esta quase sempre subordinado
a um dessas quatro arenas. E se o carater textual de uma destas musicas ndo é diretamente um
dos quatro (como por exemplo, na faixa Beijo Partido) o contexto em que esta letra foi inserida
é. No caso citado, por exemplo, Beijo Partido se conectaria ao eixo da coletividade, uma vez
que é assinada por Toninho Horta e ndo pelos letristas e compositores de costume. A profusdo
de género e estilos vem a conceber uma sonoridade tdo particular, nos fazendo interpretar o
disco enquanto uma “musica mineira”, na busca de cristalizar e conceituar a resultante sonora
deste disco de género complexo. Embora em alguns parametros musicais seja mais evidente o
carater mineiro, estes estdo quase sempre relacionados a letra. No entanto, outros parametros
musicais, como harmonia e conducdo ritmica, embora habitualmente definidas como
caracteristica de uma musica que remete a mineiridade, ndo sdo intrinsecamente presentes na
musica mineira. Ou seja, as musicas do Clube da Esquina que sdo identificadas como
evocadoras de uma mineiridade, se fossem, em uma situacdo hipotética, instrumentais, ndo
apresentariam exclusivamente pardmetros harménicos ou ritmicos exclusivos da cultura
mineira. Ainda assim, ha a insisténcia em querer identifica-los como tal. O que nos parece ser
evidenciado na atual circunstancia é que embora, a principio, a sonoridade de consideravel
parte do repertério do Clube da Esquina ndo apresentasse, por exemplo, harmonias
diretamente provenientes da musica mineira, o fato é que estas influéncias harmonicas foram
cristalizadas de um modo Unico diante da masica de montagem e, ao serem associadas a outros
parametros musicais, tornaram-se referéncias a no¢ao de mineiridade. Ou seja, ao ocorrer de
forma massiva o entroncamento de referéncias ndo-mineiras com referéncias que remetem
diretamente a Minas Gerais, 0 que tende a ocorrer é que passe a ser natural associarmos
parametros sonoros como “donos” de uma mineiridade. Somado a isso, temos o forte carater
modal na construcdo das masicas, denotando a nocdo de circularidade e convergindo a uma
musica, de certa forma, contemplativa. Esse carater contemplativo adjunto a temas textuais
ludicos, de memdria e com temas diretamente mineiros, reforca a intencéo de se entender a
mineiridade como componente estésico do disco.

E possivel também refletirmos acerca do processo de escolha de integrantes do album.
Notamos que a composicao de integrantes do disco vem a caracteriza-lo como uma obra do
Clube Da Esquina. Embora a autoria final do disco seja dada a Milton Nascimento, é
inconcebivel vé-lo como o autor do projeto. A diversidade de compositores, arranjadores e

musicos conferem de fato um carater de coletividade. Ndo apenas a quantidade, mas também



® & @ PP
unicame GRigamp

B O
kel @cneq

a forma em que os integrantes do disco se dispuseram na etapa de producgdo. No caso
especifico dos bateristas, encontramos uma situacdo onde temos trés musicos que gravam a
faixa da bateria e notamos que a rotatividade dos bateristas ao longo do disco permitiu
diferentes funcBes musicais a bateria, de modo a contribuir para a consolidacdo de uma

sonoridade especifica do disco.

Esta pesquisa também veio a permitir entendermos um pouco mais a respeito dos
aspectos e o processo de gravacdo do disco em si. Podemos verificar que o processo de
gravacdo dentro dos estudios foi feito de forma em que os mdusicos possuiam grande
autonomia e vontade criativa (BORGES, 2009). Este impeto criativo foi verificado nas
intensas exploragdes de recursos tecnoldgicos oriundos do estddio como forma de recurso
composicional, e também no intenso carater experimental dentro do estudio; a busca por uma
sonoridade enérgica e organica era proposta também pelos musicos do “Clube”. O grande
numero de pessoas a gravarem e a possibilidade de que um mesmo integrante viesse a gravar
mais de um instrumento também foram recursos possibilitados pelo estidio. Diante disso a
bateria também esteve “atuante”, seja nas musicas em que ha duas baterias tocadas ao mesmo

tempo, na lateralidade do estéreo ou na automatizacao do volume do instrumento.
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