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Resumo
A pesquisa desenvolvida em dois projetos de iniciacdo cientifica financiadas pelo PIBIC/ CNPq
(2018-2020), abordaram as relacGes e parcerias entre artistas de danca e teatro no cenario

artistico da cidade de S3o Paulo entre as décadas de 1970 e 1980. O foco da pesquisa esta nas

criacGes Sonho de Valsa (1979), espetaculo de dancga-teatro dirigido por José Possi Neto, com
Ruth Rachou e Thales Pan Chacon, e Quebradas do Mundaréu (1975), dirigido por Ademar

Guerra, com o Ballet Stagium, a partir do texto Navalha na Carne, de Plinio Marcos.

Abstract
The research developed during two Undergraduate projects financed by PIBIC/ CNPq (2018-
2020), were focused on the relations and partnerships between dance and theatre artists in
the S3o Paulo’s artistic scenary between 1970 and 1980. The focus of the research is on Sonho
de Valsa (1979), a dance-theater performance directed by José Possi Neto, with Ruth Rachou
and Thales Pan Chacon, and Quebradas do Mundaréu (1975), creation directed by Ademar

Guerra with Ballet Stagium based on the text Navalha na Carne, by Plinio Marcos.
O cendrio artistico paulistano a partir da década de 1970

O ano de 1968 marca o inicio do periodo mais sombrio da Regime militar brasileiro, com
a oficializacdo do Ato Institucional N2 5. Através desse decreto foram elencados interventores
federais, estaduais e municipais e foram suspensos direitos politicos (voto, manifestacdo sobre
assuntos politicos e aplicacdo de medidas de seguranca como liberdade assistida, proibicao de
frequentar espacos e definicdo domiciliar). Simultaneamente, o pais passava por um forte
processo de influéncia da cena internacional, por um fluxo de artistas europeus que chegavam
ao pais, e pela ida de artistas brasileiros aos Estados Unidos, buscando novas referéncias de
formacao, pesquisa e aperfeicoamento nos movimentos de vanguarda internacional.

O teatro brasileiro, principalmente pelo impacto de trabalhos de grupos e diretores

como Antonin Artauld (1986-1948), Living Theatre, Jerzy Grotowski (1933-1999), o Open



Theatre, Vselvold Meierhold (1894-1940), é influenciado a voltar os olhos do trabalho teatral
para o corpo do ator. Rompendo com o predominio de um teatro essencialmente realista, que
tinha no texto dramdtico seu eixo principal, padrdes fortemente reconhecidos no trabalho de
companhias como o Teatro Brasileiro de Comédia (TBC). Essa caracteristica, que foi muito
influente no processo de consolidacdo de grupos como o Arena e Teatro Oficina, foi herdada
das tradices do teatro europeu, principalmente a Commédie Francaise.

Ja na danca paulistana, o cardter de modernizacao e rompimento de padrdes estéticos
dominantes na cena foi influenciado pelas escolas da danca moderna alema e norte-americana,
cujas linhas de pensamento se fizeram presentes tanto na renovacado dos centros de formacao
em danca, quanto na criacdo de grupos e companhias que buscaram desvincular seus trabalhos
do padrdo estético do balé classico, se apropriando de tematicas brasileiras, com engajamento
em temas politicos e criticas sociais.

Apesar da repressao que foi imposta a classe artistica, o cendrio brasileiro do periodo
da década de 1970 foi de efervescéncia. A atuagao dos artistas nucleares dos dois projetos de
pesquisa’, Ruth Rachou, José Possi Neto, Ademar Guerra, Mérika Gidali e o Ballet Stagium, tém
grande importancia na histéria do pais tanto pelo impacto de suas criagGes, quanto pela
influéncia na renovacdo do pensamento e producdo artistica, que ecoam até a atualidade.

Quebradas do Mundaréu

Quebradas do Mundaréu foi uma criacdo do Ballet Stagium com direcdo de Ademar
Guerra, um importante diretor de teatro que atuou como mentor e colaborador da companhia
entre 1971 e 1976. O espetaculo concebido a partir do texto Navalha na Carne do dramaturgo
Plinio Marcos, que no periodo teve parte de sua obra censurada pelo regime militar. A justifi-
cativa na época decorreu do carater violento da obra, cuja narrativa estd centrada num
triangulo amoroso entre a prostituta Neusa Suely, o cafetdo Wado e o homossexual Veludo. A
cena se passa num quarto de uma pensao miseravel no suburbio, onde a pobreza e falta de
perspectiva leva as agressdes fisicas e verbais, aos abusos de alcool e drogas, e a uma vida de

violéncias que por vezes aflige as camadas mais marginalizadas da sociedade.

A proposta de Ademar Guerra nessa encenacgao alinhava-se ao carater violento da
linguagem de Plinio Marcos, o qual buscava uma estética que ao invés de agradavel, fosse real.
Mas apesar dessa obscenidade na a¢do, certas escolhas na concepc¢ao estabeleceram outras

relagdes entre a dramaturgia de Plinio Marcos e um engajamento politico perceptivel na

1 “Relag0es entre danga moderna e teatro-danga no Brasil através dos trabalhos de Ruth Rachou e Renée Gumiel: Perspectivas,
rastros e tragos encontrados na produgdo atual da cidade de S3o Paulo” (2018-2019) e “Ballet Stagium e Ademar Guerra: a
criagdo de Quebradas do Mundaréu” (2019-2020).



encenacdo. Os figurinos, em especial o de Marika Gidali, que interpretou a prostituta Neusa
Suely, ndo eram roupas consideradas vulgares, como era visto nas montagens em teatro.
Optou-se por vesti-la num macacao de operdria, com o objetivo de se fazer reconhecer nessa
figura, a exploracdo do trabalhador e da prostituta, como representacao das mazelas dos que
mais sofrem com exploracdo e a violéncia.

A coreografia de Décio Otero ndo era composta por passos e movimentos da linguagem
do balé, mas de acoes repletas de qualidades como forga, abandono, desalinho, soltura, queda,
em sequéncias onde o arrastar, esquivar, rolar produziam deboche e escarnio, como utilizados
na descricdo do espetaculo feita por Beth Gomes em Décio Otero: Dancas, Andancas e

Mudangas nos Preludios do Ballet Stagium.

A bailarina permanece com seu algoz, Wado, e a ele se entrega ficando
tropega e exaurida pelos explicitos maus tratos, desloca-se em sentido frontal,
sustenta-a somente pelo rosto, em flexdo de tronco anterior, para em seguida,
carrega-la pelas extremidades do tronco. Ela se entrega confirmada e largada a sua
propria sorte. Ele entdo a coloca sobre o banco, e sai de cena. Suely, expressando
exaustdo e passividade, entrega-se ao proprio destino, abandonada na prépria
soliddo, sob o foco de luz inicial que entdao enfraquece até a completa escuridao
(GOMES, 2013, p 247).

A violéncia que guia a 6bra de Plinio Marcos, e que se tornou a marca do espetaculo
Quebradas do Mundaréu, ndo era apenas um desafio estético para uma companhia em busca
de uma nova criacdo. Com esta direcdo Ademar Guerra tinha objetivos mais amplos, que se
refletiram na sua importancia e impacto na renovacao artistica do Ballet Stagium e as reverbe-
racoes em toda a classe de danga. A participagdo de Guerra buscou contribuir para uma dife-
rente maneira de criar pelos diretores da companhia, procurando trazer uma “linha de

comportamento teatral interior dentro do grupo” (MENDES, 1997 p103).

Sonho de Valsa

Ruth Rachou e José Possi Neto usufruiram entre o fim da década de 1960 e inicio de
1970 uma intensa vivéncia com a cena norte americana, que no periodo abarcava tanto a vasta
producdo dos canones da danga moderna quanto da efervescéncia de grupos experimentais e
pos-modernos. Artistas e grupos realizavam pesquisas e trabalhos com técnicas de
improvisacao e performance. Esse contato com uma multiplicidade de técnicas, procedimentos
e linguagens (entre teatro, literatura, artes visuais e musica) propiciou uma reflexdo sobre
danca gerando novas possibilidades de trabalho. Logo, a parceria entre os artistas José Possi e
Ruth Rachou, que teve como fruto a criacdo de uma linguagem em teatro-danca irreverente e

critica, que consolidou-se a partir do espetdculo Sonho de Valsa.




A escolha de Rachou e Possi foi a de construir um espetaculo cujo embate central girava
em torno de uma empregada doméstica, uma mulher comum que simbolizava a repressao
sofrida pela mulher na sociedade, seja pelo seu subemprego, pelo casamento, pela religido ou
pela midia. O Unico momento onde essa mulher se via livre era em seus sonhos, sob um vestido
branco de princesa, no qual ela podia ser quem realmente desejava ser. No elenco do
espetaculo estavam Ruth Rachou e o ator bailarino Thales Pan Chacon, que representava as

figuras masculinas que simbolizavam a repressao dessa mulher, o chefe, o marido e o padre.
Atualidade e influéncias no olhar contemporaneo

Um dos principais pontos levantados pela pesquisa foi a influéncia dos artistas nucleares
do estudo para a cena contemporanea. Analisando os ecos de suas atuacdes, percebeu-se
também a atualidade dos motes de suas criacdes. O contato estabelecido com Ruth Rachou na
ocasido da entrevista concedida ao pesquisador foi rico de informacdo e precioso artistica-
mente. Nessa ocasido, Rachou manifestou seu desejo de criar e coreografar em parceria com
jovens artistas, e entdo surgiu a possibilidade de convida-la para colaborar na criacdo de uma
releitura de Sonho de Valsa. A criacdo resulta no espetdculo Sonhar aos Avessos, que conta
com a colaboracdo e provocacao de Rachou (infelizmente interrompida pela pandemia da Co-
vid 19). A escolha dessa obra como mote se da pela atualidade da discussdo sobre a opressao
sistematica que se impdOe sobre determinados corpos em nossa sociedade. A dramaturgia de
Sonhar aos Avessos se fundamenta no embate de um operario negro, uma figura comum como
a empregada criada por Rachou, onde através do enfrentamento do trabalho e sua solidao, se

explora na cena a violenta luta vivida pela popula¢ao negra e LGBT no Brasil.

(...) o Brasil ainda ostenta um indice alarmante de assassinatos de pessoas LGBT por
crimes de édio. Apesar de termos a maior Parada do Orgulho LGBT do mundo em Sao
Paulo todos os meses de junho, somente no ano de 2017, segundo dados do Grupo
Gay da Bahia, atingimos o recorde de 445 pessoas LGBT assassinadas, ou seja, mais de
uma pessoa LGBT assassinada por dia. (QUINALHA, 2018)?
Por conta da pandemia da COVID-19 a estreia do espetaculo fora suspensa, mas a
pesquisa de criacdo se encontra em curso, e estreara em dezembro de 2020 no formato de
videodanca, através da contemplacdo na Chamada de apoio a projetos culturais DCult/ PROEC

2019 e no Programa Aluno-Artista SAE UNICAMP 2020.

2 QUINALHA, Renan, Dossié: O movimento LGBT brasileiro: 40 anos de luta, Revista CULT, Disponivel em:
revistacult.uol.com.br/home/dossie-o-movimento-Igbt-brasileiro-40-anos-de-luta/ (acesso 30/07/2019).
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https://revistacult.uol.com.br/home/dossie-o-movimento-lgbt-brasileiro-40-anos-de-luta/

Anexos?

Décio Otero e Marika Gidali, Quebradas Ruth Rachou, Sonho de Valsa Fernando Vitor, Sonhar aos Avessos
do Mundaréu (Foto: Emidio Luisi) (Fotografo desconhecido) Foto de Juliana Eiras
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