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APRESENTACAO:

Frente a desvalorizacédo da arte e da educacao no Brasil que nos acompanha
ha anos, pesquisar sobre arte-educacao se torna urgente para a construcdo de um
novo olhar para tal area, afim de alargar e evidenciar o carater possivel da mesma
para o despertar da consciéncia critica do individuo enquanto poténcia criadora,
pertencente a uma sociedade e comunidade da qual ele pode e deve modificar
estruturas. Dessa forma essa pesquisa teve como objetivo dialogar bibliografias
selecionadas com a minha propria trajetéria artistica e arte-educativa anterior e
durante a graduacédo, tendo como ponto central o Festival Internacional de Arte-
Educacdo- FRONTEIRAS BRASIL, que acontece ha dez edi¢bes na cidade de Matéo,

interior de S&o Paulo, e do qual é intrinseco a minha formacao arte-educativa.



Fronteiras Brasil foi idealizado por Khosro Adibi!, que sentiu a necessidade de
cria-lo pela emergéncia de construir uma dinamica relacional que reforcasse a cultura
pelas raizes sociais de cada ser humano, fundando assim a ideia de um pensamento
e educacdao horizontal némade. Durante duas semanas artistas voluntarios de varias
partes do mundo e de multiplas linguagens artisticas residem em Matéo e através de
praticas horizontais nas comunidades, se descobrem enquanto arte-educadores. Tais
praticas partem de um lugar de escuta e troca, estdo ali para ouvir/ver/viver as
manifestacdes culturais do lugar e dialogar com a historia formativa dessas pessoas
a fim de fortalecer seu lugar no mundo (do arte-educador e do educando), seu lugar
social-politico via expresséo impulsionada pela arte. Em toda sua trajetoria o festival
ja recebeu mais de duzentos e cinquenta artistas e educadores, em cerca de quarenta
comunidades diferentes, abrangendo a periferia e area central, além de distritos como
Silvania e Sao Lourenco do Turvo em Matdo e outras cidades, como Taquaritinga e

Araraquara, trabalhando com mais de duas mil pessoas em toda sua historia.

A partir do Festival Fronteiras Brasil, surgiu a necessidade de construir um dos
lugares no mundo onde o pensamento horizontal pudesse se abastecer nos ideéarios
dos artistas nbmades que comungam dessa perspectiva criativa em arte, assim em
2011 funda-se a Casa PIPA — Plataforma Internacional de Producgé&o Artistica, que se
fundamenta em trés pilares: Arte, Educacdo e Comunidade. A Casa Pipa é sede da
Cia Labirinto de Teatro?, grupo do qual faco parte desde 2016 e que desde entdo
também assumiu a frente do Festival Internacional de Arte-Educacdo- FRONTEIRAS
BRASIL.

A arte-educacdo na perspectiva popular, da qual parte as minhas experiéncias

a partir do Festival Fronteiras Brasil, busca possibilitar ferramentas e referéncias para
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educandos e arte-educadores que, em constante troca, reconhecam suas proprias
expressdes a partir de seu lugar no mundo, agente ativo na transformacdo do mundo
e da sua propria historia. Tal perspectiva popular se fundamenta no pensamento
horizontal trabalhando com a equidade de saberes e o dialogo. Entretanto, ndo
vivemos em uma sociedade que se aplica tal I6gica, pelo contrario, temos epistemes,
expressodes, corpos e linguagens ditas e colocadas em subalternidade frente a outras.
A arte-educacao e o pensamento horizontal, sozinhos, creio ndo serem capazes de
proporcionar tal experiéncia educativa em uma sociedade tao desigual. Ent&o, qual a

possibilidade para tal experiéncia educativa?

OBJETIVOS:

O objetivo central do projeto foi o registro do Festival FRONTEIRAS BRASIL
e o dialogo das minhas experiéncias artisticas e arte-educativas antes da
Universidade e as experiéncias atuais, dentro da Universidade, com as referéncias
bibliograficas selecionadas, que se alargaram nos temas para além da Arte-Educacéo,
Educacao Nao-Formal e Educacgéo Popular, encontrando nos estudos decoloniais um

aspecto fundamental da pesquisa.

METODOLGIA E RESULTADOS:

Com o objetivo de registrar o Festival FRONTEIRAS BRASIL, foi realizada uma
proposta de relato via email para os participantes da décima edicdo do Festival, que
ocorreu em 2019. A partir deles, das leituras bibliograficas, da analise da minha propria
trajetéria artistica e a do Festival da qual pude participar em diferentes posicoes:
educanda, arte-educadora, coordenadora artistica e, no ultimo ano, coordenadora do
festival, todo o processo da pesquisa e de reflexdo sobre arte-educacéo e pensamento
horizontal evidenciou um ponto essencial: ndo vivemos em um estado social de
equidade que permita que a arte-educacgao utilize como fundamento principal o

pensamento horizontal.

Tal ponto tem énfase ao analisar minha experiéncia ao adentrar a Universidade,

que através do choque cultural, social e racial me mostrou que a horizontalidade



sozinha ndo é possivel para uma pratica arte-educativa condizente com os ideais de
equidade propostos, justamente por vivermos em uma sociedade tdo desigual e
racista. Ao me deparar na Universidade, em suma, com referéncias europeus brancos,
confrontei a minha propria trajetéria e construcdo artistica de até que ponto as
expressdes experienciadas por mim e compartilhadas com os educandos eram reais
experimentos de expressdes proprias e identitarias, ou eram somente uma escolha
negligente em continuar a reproduzir um ideal e referencial europeu branco que néo
perpassa nem a minha pele, nem minha nacionalidade, a ndo ser pelo fato da

colonizacéo e da heranca que ela deixou.

Assim tais inquietacdes coloca-me de encontro com a perspectiva da
decolonialidade que se confronta com as minhas experiéncias e alargam a visao sobre
o pensamento horizontal e do Festival FRONTEIRAS BRASIL. Tal confronto me fez
enxergar uma possivel lacuna no que venho experienciando até entéo, e a identifico
COmMo um risco que a perspectiva do pensamento horizontal pode trazer, que seria a
negligéncia com o estado social do qual vivemos, ignorando as interseccionalidades

dos corpos.

O pensamento horizontal propde a equidade de saberes e o
dialogo. Entretanto, socialmente, ndo vivemos nem pensamos a partir de uma légica
de equidade. A ndo percepcao e desconstrucdo das questbes que diferenciam os
corpos dos arte-educadores e os dos educandos, e quais os distintos lugares que
esses corpos ocupam, fragiliza e limita a poténcia educativa e criadora. E nesse
sentido que pensar decolonialmente precede o0 pensamento horizontal
para, assim, ocorrer a praxis, a comunhdo de pensamento e pratica para acao e troca
com o outro. Amaral traz em seu texto uma visdo do autor Quijano que evidencia a

necessidade da decolonizacdo para ser possivel a comunicacgao e troca intercultural:

“E neste sentido que, para Quijano, em primeiro lugar é
necesséria a descolonizacéo epistemoldgica para, em seguida,
ser possivel uma comunicacéo intercultural, um intercambio de
experiéncias e de significacbes que formem a base de uma

racionalidade nova e que possa pretender, quicd com mais



legitimidade, a alguma universalidade.” (AMARAL, 2017)

A pratica decolonial incita a transmutacdo da légica da colonialidade para uma
nova, inclusiva, e que nao gere novas periferias e subalternidades. Logica essa que
valore saberes e expressdes anteriores a colonizacdo e possibilite a descoberta de
novas epistemes e expressdes que sejam cada vez mais proprias e identitarias. Nesse
aspecto, cabe aos arte-educadores confrontar as parcialidades que tém moldado as
praticas arte-educativas, e dessa forma pensar e produzir saberes a partir de outras
epistemes, na busca pela legitimacdo de imagens que representem para além do
territério nacional e latinoamericano, cada comunidade e pessoa constituinte dele.
Cabe também aos arte-educadores confrontar as préprias estruturas e referéncias que
os formam, a fim de que, em constante reconstrucdo, sejam ferramentas para a

construcdo da expressividade decolonizada do educando.

A arte-educacdo, o pensamento horizontal e a pratica decolonial juntos, sao
um caminho possivel para o despertar de uma consciéncia critica e criativa, que coloca
o arte-educador e o educando em constante troca, a partir do lugar social de cada um,
para a criacdo de uma nova possibilidade e descoberta do lugar em que se quer estar.
Essa experiéncia arte-educativa pode ser a fagulha para o descobrimento de
expressividades livres que realmente tenham seu carater identitario; para a
valorizacdo e identificacdo de corpos, epistemes e expressividades até entdo nao

vistas ou vistas como outras, sendo colocadas a partir desse encontro, como legitimas.

Praticar uma arte-educacédo decolonial reflete a potencialidade na producéo
de consciéncias cidadas também decolonizadas de tal forma a reforcar a arte como
possibilidade para uma educacao transformadora, tornando o individuo sujeito critico
e politico, conhecedor de sua histéria e participativo na mudanca e reconstrucéo da
mesma, criador de um novo presente-futuro que permita o reconhecimento de

expressividades, corpos e epistemes identitarias e ndo universais.



