XXVIIl Congresso {virtual} de |ni|:ia§r§|q Cientifica da Unicamp

e £ @ PP
UNICAMP Unicamp
. \ Eg A sa

Dialogos entre musica e danca: Reflexdo sobre uma pratica artistica de

musicos e bailarinos (as)
Vinicius Hernani Toledo Junqueira
Orientacdo: Profa. Dra. Holly Elizabeth Cavrell
Instituto de Artes/ UNICAMP; CNPg/SAE

Palavra-chave: Improvisag¢do, musica e danga.

Introduciao

Desenvolver essa pesquisa de forma analitica e analoga a outros conhecimentos, de modo a
registrar e refletir sobre a pratica desenvolvida pelo grupo SalaMUDA ¢ algo que foi feito durante o
periodo de pandemia, e com o projeto em vigé€ncia de sete meses.

A vontade de montar um grupo de improvisacdo coletiva com musicos e bailarinos, e de
estabelecer um didlogo mais intimo e efetivo entre musica e danga, se originou a partir da minha
experiéncia como dancgarino de Hip-Hop. Com a entrada na gradua¢do em Danga, numa instituigdo
que preza a pesquisa € a constru¢do de conhecimentos, mas, principalmente, pela percepgdo de que
outras alunas e alunos de outras graduagdes também se interessavam pelo mesmo assunto, tive espago
e oportunidades para aprofundar algumas ideias elaboradas a partir das minhas atuagdes artisticas na
danga e criar parcerias para um laboratorio coletivo de estudos e experimentos com musicos €
bailarinos.

A partir do encontro, no primeiro semestre de 2017, com o contrabaixista Henrique Ataide e
com o baterista Lucas Slazon, ambos alunos do curso de graduagdo em musica, propusemos nos
reunir em hordrios fixos para elaborarmos uma espécie de laboratdrio de experimentagdo de
improvisacdes coletivas com musica e danga. Os laboratoérios aos poucos cresceram ¢ a partir deles se
formou o grupo SalaMUDA, que atualmente conta com trés musicos, um bailarino ¢ uma bailarina.

A motivacdo dos primeiros encontros era tentar alcancar alguma forma de elaboracdo de
dancgas (espécies de “eventos coreograficos”) nos quais musicos e bailarinos presentes tivessem o
protagonismo compartilhado: que o resultado artistico disso pudesse ser percebido como um dialogo
constante entre musicos e bailarinos, entre musica e danga. Nossa pretensdo era de que, com essa agdo
compartilhada, uma linguagem hibrida também pudesse aparecer, mesmo que embrionaria.

Para comecarmos a trabalhar algumas decisOes iniciais tiveram que ser estabelecidas: 1)
iriamos trabalhar, inicialmente, com enfoque maior na dimenséo ritmica da musica e da danca; 2) para
os musicos, eles trariam suas referéncias musicais dentro de uma premissa ritmica cronométrica,
baseada em pulsos regulares e constantes; 3) para os bailarinos, suas propostas se sustentariam
inicialmente no Hip Hop Freestyle', a meu ver o modo de danga que evidencia de forma mais forte a
dimensao ritmica dos movimentos (supondo ser mais facil de visualizar por parte dos musicos), € a
danga contemporanea composta de poténcias técnicas ¢ uma infinidade de possibilidades para
exploragdo de movimentos, também tendo em vista que os(as) bailarinos(as) sdo do curso de Danca
da Unicamp e tém aulas de danca contemporinea semanalmente.

Discussdes com convidados nos foram apresentadas, ainda que de forma rapida, algumas
ideias tedricas (nogdes, conceitos, concepgdes etc.) sobre formas de considerar o que estdvamos
fazendo, procurando, experimentando. Entre elas, a filosofia da linguagem do Circulo de Mikhail
Bakhtin’; a parceria do musico John Cage e do bailarino Merce Cunningham; a ideia de ndo

' O Hip Hop Freestyle, podemos considerar, para os objetivos deste projeto, como uma forma de expressdo em
danca originaria de “uma cultura que nasceu nos suburbios de metropoles espalhadas pelo mundo e com seu
apelo universal, cada vez mais pautado pelo policulturalismo e pelo hibridismo, adquire um papel essencial na
formagdo dos jovens auxiliando-os a compreender o mundo em que vivem” (AMARAL; CARRIL, 2015, p.13).
2 Ver Faraco (2009).



coreografia e experiéncia trazida pela orientacdo da Prof.* Dr.* Holly Cavrell sobre conducdo de
praticas e processos das artes da cena; nos parecem promissoras para organizarmos melhor nossas
reflexdes sobre nossa pratica. Foi, inclusive, a partir dessas discussdes sobre essa teoria filoséfica da
linguagem (chamada de discursivo enunciativa, ou ainda de dialogica) que nos veio a vontade de
empreender uma pesquisa de maior envergadura sobre as praticas do grupo SalaMUDA, a partir da
ideia da elaboracdo de enunciados artisticos coletivos, que se mostrou também frutifera para nossos
objetivos artisticos.

Nessa altura o grupo trabalhava com a elaboragao e selecdo de algumas “ferramentas” (como
chaméavamos alguns procedimentos que estimulavam e organizavam nossas improvisagoes®). A partir
de escolhas praticas, encadeamos essas “ferramentas” em pequenas propostas composicionais que, de
modo muito aberto, norteiam nossas agoes improvisadas. Era uma espécie de “composi¢do em tempo
real”. As “ferramentas” ofereciam previamente apenas as formas iniciais de estimulos, sendo a musica
¢ a danga criadas no momento mesmo da apresentagdo®. Essa proposta de trabalho até hoje sustenta as
composigdes do grupo.

Encontramos nas palavras das bailarinas Ana Carolina Mundim, Sandra Meyer e Suzi Weber
(2013) uma aproximag¢do muito grande ndo s6 com as praticas do grupo que propomos, mas também
com as fontes de pesquisa que adotamos para esta reflexdo. Escrevem elas:

Entender a improvisacdo em danga como processo de composicdo em tempo real
pressupde estado de acgdo, proposi¢do, posicionamento e, a0 mesmo tempo, escuta,
generosidade e altruismo. E expor o corpo para que ele exponha discussdes politicas,
sociais e culturais [acrescentamos: estéticas]. E bater, rebater, debater, reagir, sentir,
inserir, descobrir, contar, falar, explorar. E experienciar. E dispor o corpo para o
desconhecido que contém o conhecido revisto. E perguntar-se constantemente e buscar
respostas tio reflexas quanto conscientes. E ser imediato e portanto emergente sem ser
urgente, pois pressupde escuta e espera. E fazer pensando e pensar fazendo. E causar
cruzamentos, entrecruzamentos, atravessamentos. E encontrar o precipicio a cada
movimento. Suar frio, suar quente, suar, suar. Laborar. E decidir constantemente entre a
espera, a queda e a suspensdo. E o espago de congregar as diferengas em didlogo. E o
espago das microrupturas como microrrevolugdes. E abragar-se em memorias,
vestigios, ressondncias e mutagoes (MUNDIM; MEYER; WEBER, 2013, p. 5).

Nesta citagdo ndo apenas destacamos o fato dela funcionar como uma espécie de descri¢do
das nossas proprias experiéncias de improvisacdes nos palcos, mas também, e principalmente, por
fornecer uma descrigcdo poética muito proxima da ideia de dialogia proposta pelo Circulo de Bakhtin.
Para o Circulo a produgdo de enunciados, que no nosso caso ¢ no das bailarinas autoras se da de

forma coletiva, ¢ estabelecer esse jogo de “compreensdo responsiva’™ em pelo menos dois niveis: no

% Para exemplificar algumas dessas “ferramentas” que elaboramos, temos: “sombra” — quando os bailarinos
procuram seguir o mais estritamente possivel os ritmos propostos pelos musicos, e vice-versa;
“pergunta/resposta” — quando um bailarino propde uma frase de movimento e o muisico responde com uma frase
musical (nesse caso eles podem “falar” alternadamente ou simultaneamente); “mapeamento corporal ritmico” —
aqui os musicos seguem cada um uma regido do corpo do bailarino (bragos = bateria; pernas = contrabaixo;
tronco = violoncelo, por exemplo); dentre outras.

* Chacra (2010) faz uma distingdo ttil para nossa reflexdo. Ela diferencia uma improvisagdo como “elemento
implicito do teatro formalizado” (quando o ator “ndo é capaz de repetir exata e identicamente o mesmo jeito, por
causa do fendmeno, cujo modo de ser € a comunicacdo momentanea, ‘quente’, ao vivo e cuja efemeridade leva a
um efeito estético também transitorio”) (p.15); uma improvisacdo como “recurso explicito no teatro
formalizado” (“Nestes casos, a improvisagdo torna-se um recurso com o qual o ator langca méao para safar-se de
obstaculos que podem interromper ou prejudicar a continuidade do levantamento da obra”) (p.21); e a
improvisagdo teatral como forma poética de estruturagio do espetaculo (p.39). Embora estejamos tratando de
danca, nds nos aproximamos mais da tltima classificacao.

® Para Volochinov “compreender um enunciado alheio significa orientar-se em relagdo a ele, encontrar para ele
um lugar devido no contexto correspondente. Em cada palavra de um enunciado compreendido, acrescentamos
como que uma camada de nossas palavras responsivas. (...) Toda compreensio é dialogica” (VOLOCHINOV,



nivel interno, nas relagdes que se estabelecem entre “partes” do enunciado (que no nosso caso
podemos dizer que acontece entre os participantes da performance improvisada: bailarinos e musicos);
e no nivel externo, nas relagdes que se estabelecem entre enunciados completos (no nosso caso, entre
o resultado da performance e o publico que nos assiste).

Essas experiéncias, além dos proprios laboratorios de experimentagdo, constituem, a nosso
ver, um material importante que consideramos poder ser fonte de uma reflexdo mais aprofundada
sobre as varias situacdes dialdgicas que se estabeleceram entre musica e danga no interior das praticas
do grupo. Reflexdes que procuramos compartilhar agora nesta proposta de pesquisa que foi feita em
sete meses, durante o periodo de pandemia, e que apesar do distanciamento social, e a auséncia de
encontros com o grupo SalaMUDA, foi possivel realizar uma analise posterior das praticas do grupo.

Metodologia

Como se trata de uma pesquisa que se aproxima das propostas de pesquisas qualitativas, nossa
principal fonte de informagdes foi a observag@o e analise dos registros escritos e videograficos, além
da minha participagdo dos laboratérios e das apresentagdes do SalaMUDA, visto que sou membro do
grupo. Além disso, faz parte das fontes de investigagdo o registro das experiéncias, impressoes e
reflexdes mais imediatas registradas em cadernos de campo, além da visita a registros videograficos
das apresentacdes e de alguns dos laboratorios.

Foram analisados, entdo, os processos criativos do grupo musico-coreografico SalaMUDA a
partir de registros em video e de anotagdes feitas por seus participantes entre os anos 2017 e 2020
(didrios, anotacdes de conversas, esquemas de atividades, propostas escritas de estruturas
improvisadas, enfim, documentos produzidos na época dos ensaios e apresentagdes ¢ coletados de
todos os participantes).

As posteriores analises e reflexdes foram feitas tendo como base os estudos coreoldgicos
sobre corpo e coreografia (CAVRELL, 2017; MUNDIM, 2013), com a ajuda de algumas propostas de
compreensdo musical (COPLAND, 2013; SEINCMAN, 2008), assim como com as premissas da
teoria enunciativo-discursiva do chamado Circulo de Bakhtin (BAKHTIN, 2016; VOLOCHINOV,
2017; FARACO, 2009).

Resultados

As ferramentas nomeadas retratam fungdes especificas de exploragdo das interagdes entre os
participantes e, posteriormente na nossa pratica, iamos determinando se ora musico(s) ora bailarino(s)
estariam conduzindo a improvisagdo. A seguir exponho duas das doze “ferramentas” para a criagdo
coletiva que elaboramos para guiar nossos improvisos nos ensaios ¢ nas apresenta¢des. De inicio elas
surgiram como espécies de exercicios, de treinamento mesmo das improvisagdes. Depois acabamos
por nos conscientizar de que as “ferramentas” poderiam se constituir como forma de atuag@o no palco,
como orientadoras da construgdo dos enunciados coletivos. Por isso a importancia das “ferramentas”.
Vejamos entdo.
Sombra:
Na proposta do exercicio da sombra apenas um musico e um bailarino participam. Determina-se qual
deles vai conduzir o processo. O escolhido, por exemplo o bailarino, comec¢a a se movimentar
livremente e o musico vai tentar segui-lo imitando-o com sonoridades de seu instrumento que possam
ser percebidos como se fosse uma “sombra sonora” dos movimentos. Numa nova fase do exercicio o
contrario também acontece: 0 musico comeca a tocar mais livremente e o bailarino tenta traduzir os

2017, p.232). Assim, consideramos a ideia da compreensdo responsiva totalmente articulada a nossa experiéncia
pratica do que ocorre nas composigdes: uma relacdo dialdgica. A nogdo de compreensdo responsiva também ¢
abordada por Bakhtin em (2016), p. 24-25.



sons em movimentos, almejando ser uma “sombra corporal” da musica tocada. Por exemplo: se a
conducdo do bailarino propde movimentos fragmentados, o som do instrumento precisa “imitar” essa
fragmentagdo; se os movimentos do bailarino s2o leves e fluidos, o som deve ser também leve e
fluido, e assim por diante. Em algum momento do exercicio a direcdo ¢ diluida e os participantes
iniciam um verdadeiro didlogo no qual um ndo precisa mais “imitar” o outro, mas responder ao outro.
Mapeamento Corporal Ritmico:

No “mapeamento corporal ritmico” a complexidade aumenta bastante. Determinam-se quais partes do
corpo do bailarino irdo reger cada um dos musicos. Por exemplo: se dividirmos o bailarino em trés
partes (brago direito, esquerdo e pernas), cada um dos trés musicos serd regido por uma dessas partes
obedecendo somente a ela. Cada musico entdo interpreta e responde musicalmente a regéncia da parte
do corpo do bailarino a ele designada.

Nossa investigagdo para construir propostas colaborativas com musicos e bailarinos resultou
nessas ferramentas elaboradas pelo grupo desde 2017, organizacdo que para mim pode ser
evidenciada como um primeiro passo para outros grupos € parcerias artisticas experimentarem e
continuarem a reinventar sistemas de signos de composi¢do com improvisagdo coletiva.

Efetivamente a interag@o a ser investigada aqui nesta pesquisa também se da pelo olhar, com
o desejo de uma construgdo coreografica com peso igualitario sem que uma arte se sobreponha a
outra, com a realizacdo de movimentos que possam condizer com notas musicais, € notas musicais
que estimulem movimentagdes interdependentes. Essas estratégias foram, em resumo, aquelas
escolhidas pelo grupo como modelo experimental de organizagdo de enunciados coletivos e
improvisados.

Comentarios sobre os Objetivos iniciais do projeto:
1) Investigar como se estabeleceram as relagdes entre linguagens artisticas diferentes na construgdo
de um enunciado comum.

Neste caso considero que conseguimos refletir, pelo menos de modo inicial, como algumas
formas de relagdo podem se estabelecer entre musica e danca. Iniciamos com uma fase de
experimentagdes mais restrita, na qual tentdvamos, por assim dizer, nos “imitar” (na inteng¢do de nos
fazermos compreender uns pelos outros). Aos poucos, quando as compreensdes mutuas iam sendo
mais desenvolvidas (que Bakhtin chama de “atitude responsiva™) a carga de “imitagdo” reciproca ia
diminuindo, aparecendo gradativamente uma forma de dialogo mais livre entre os participantes. Uma
primeira reflexdo sobre a parceria do musico John Cage, e o bailarino Merce Cunningham foi
realizada enxergando similaridades e como os seus processos criativos ocorriam. Ainda muito tera
que ser aprofundado sobre esses assuntos, mas considero esses primeiros passos muito promissores
nessa area.

2) estabelecer uma base experiencial para a elaboragdo futura de processos de construgdo de
enunciados coletivos no campo da improvisacdo,

Aqui também considero que, embora tendo dado apenas os primeiros passos, conseguimos
elaborar um repertorio de “ferramentas” que pode sustentar, no futuro, um aprofundamento técnico e
didatico para formas mais organizadas de desenvolvimento de trabalhos coletivos. Tal qual o objetivo
anterior, ainda muito precisa ser investigado, experimentado, desenvolvido e aprofundado sobre esse
assunto, mas creio que um inicio com muita possibilidade de evolucao foi feito.

® BAKHTIN, 2016, p.36.



3) observar a dindamica (convergéncias e conflitos) atraveés do qual os referenciais temporais,
corporais e estéticos trazidos pelos participantes do grupo (ou seja, os varios géneros de discurso aos
quais cada um se vincula) se entrelagam numa unidade enunciativa (ou seja, numa coreografia
apresentavel);

Este objetivo foi o que ndo foi possivel realizar. Devido ao tempo mais escasso que tivemos
para realizar a pesquisa, ja que o tempo total foi de sete meses, e a pandemia impossibilitou encontros
praticos, decidimos realizar algumas mudangas no projeto inicial (que previa uma pesquisa com um
ano de duragdo) e uma delas, a mais importante, foi com relacdo a este item dos objetivos. Como ¢ um
item mais complexo, que exigiria inclusive entrevistas com os participantes do SalaMUDA para o
mapeamento mais detalhado de cada trajetoria artistica (formacao artistica anterior, formacao artistica
atual, participacdo em espetaculos etc.), resolvemos, em comum acordo com minha orientadora,
deixar este item para uma proxima pesquisa, na qual pretendemos nos aprofundar nesse assunto com o
devido rigor.

Conclusao

Potencializar a consciéncia musico-corporal para que os estimulos gerados entre ambos pudessem ser
vistos como material de experimentacao de relagdes corporais, teoricas e praticas de outros artistas,
foi e continuard sendo objetivo de pesquisa para o grupo SalaMUDA, e para outros interessados em
trabalhar com artes integradas. Mesmo durante a pandemia ndo conseguindo ter um aprofundamento
tedrico como queria, ¢ também trazer relatos experimentais, a oportunidade de desenvolver essa
pesquisa no periodo de sete meses foi algo que so tenho a agradecer pela conquista, experiéncia e
oportunidade de registrar a pesquisa pratica-corporal que o grupo SalaMUDA desenvolve desde 2017.
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