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Resumo: Esse projeto, de cunho tedrico-pratico, teve como objetivo pesquisar os
elementos signicos que constituem o cinema nao-falado, usados para a condugéo
da fabula sem o recurso de dialogos gravados, como ferramentas criativas aos
artistas cénicos.

Seu ponto de partida foram as ferramentas encontradas no processo criativo do
espetaculo “O Grande Duelo”, peca de teatro que simula em palco um filme mudo,
realizada pelo grupo teatral Criados Mudos, do qual sou integrante. Para isso, o
projeto foi dividido em duas etapas: a primeira, sendo de cunho tedrico, usou uma
bibliografia indicada e o acervo cinematografico do periodo como estudo-base, com
a eleicao das obras “Em Busca do Ouro”, do cineasta Charlie Chaplin, e “Sherlock
Jr.” do cineasta Buster Keaton, para aprofundamento da pesquisa. A escolha de tais
artistas se justifica por ambos virem de uma tradicdo circense e do teatro de
variedades, o que influencia no repertério cénico apresentado em seus filmes, seja
no registro de atuagdo ou em elaboragdo de gags - efeito cOmico de uma
representagdo com um elemento surpresa.

A segunda etapa, de cunho pratico, tinha como proposta a criagdo de um grupo de
estudos com estudantes da graduacao em Artes Cénicas para a experimentagdo em
cena dos elementos observados na primeira etapa. Porém, devido a pandemia, o
projeto necessitou ser adaptado, sendo realizado apenas pela orientanda, na
elaboracgao de exercicios que explorassem os elementos em video, com discussdes
online com o orientador. Também criou-se exercicios para serem realizados em
cena, mas estes ocorrerdo quando nao houver mais o isolamento social entre os
estudantes.

Objetivos: Reconhecer elementos de criagdo usados na historia do cinema mudo,
com énfase nas obras dos cineastas Charlie Chaplin e Buster Keaton, e tracar



paralelos de como tais poderiam ser aplicados na cena teatral, servindo como
ferramenta criativa ao ambito das Artes Cénicas. Estima-se que, ao menor contato
de conhecimento ou aplicagdo da pesquisa, seja possivel ampliar a sensibilidade
para outros modos de composicdo em cena, partindo de materiais externos a sua
area em comum, como fonte de inspiracdo; além de fomentar a pratica e a
aproximacao entre os estudos sobre o cinema e o teatro e suas futuras pesquisas
em conjunto. Procura, por fim, reconhecer os elementos signicos do cinema mudo e
o trabalho da pantomima como potenciais criativos a cena.

Processo da pesquisa: Deste modo, foi elaborado um cronograma de exercicios
para experimentagcao dos elementos ja identificados na etapa tedrica, sdo eles: a
montagem - como a ordem das imagens direcionam um entendimento e a sensagao
do evento; o fotograma - elementos visuais que o compdem, assim como o seu
devido enquadramento; a legenda - e suas multiplas fungdes; a trilha sonora -
condutora das emogdes e espécie de narradora das ag¢des; a dramaturgia - e sua
aplicacdo sem o recurso de dialogos gravados; e o0 jogo cdmico - inspirado na
estrutura de cena do palhago e no estudo da mascara.

Para a fotografia, houve a exploragao de fotofilmes e fotos tematicas. No primeiro, a
propdem-se a realizagdo de um fotofilme diario no periodo de sete dias, onde a
premissa era apresentar em sua narrativa, uma quebra de expectativa. O
experimento trouxe a importancia da sintese da imagem, assim como a reflexdo
sobre quais elementos colaboram e quais desfavorecem para o entendimento e
sensagao desejada ao publico; quantas fotos s&o necessarias para apresentar um
evento, e, em sua montagem, quais recursos podem ser utilizados, que somam a
criacdo. Na segunda proposta, alguns temas foram propostos com o objetivo de
produzir fotografias sobre os mesmos. A recomendacdo era evitar o uso de
expressdes faciais como matriz da fotografia, e ao invés disso, procurar explorar
elementos de composi¢cao entre objetos e espaco fisico, assim como o angulo da
foto, sua distancia entre o objeto fotografado e sua edigdo, na escolha de cores,
contraste, saturacdo, entre outros - ainda mantendo uma edigdo mais simples, sem
recursos de colagens ou efeitos especiais. O objetivo deste exercicio era perceber
como determinadas formas, linhas, vetores e eixos transmitem significancias para
um observador, no caso, o publico. Nesta atividade, no trabalho da composicéo,
busca-se retratar palavras com significados abstratos em fotografias poéticas
utilizando-se de elementos concretos, assim como entender a importancia da analise
dos elementos de composi¢cdo ndo s6 em si mesmos, mas também em relagcdo aos
demais, tanto entre eles, quanto ao publico.

No que se refere a trilha sonora, foi proposta a elaboragcao de dois videos, um para
cada musica selecionada, onde elas exercessem a fungcdo de trilha sonora. Ja
identificamos que a musica € um elemento extremamente potente para essa
linguagem, pois € o fio condutor da historia, do ritmo interno da cena e das emogdes
- podendo fazer o publico rir, chorar, se assustar, se irritar, entre outros estados. A



musica nos traz imaginarios, causa sensagdes, conduz o ritmo da obra, e seus
elementos de composicdo, tais como os acordes, o andamento, a melodia, a
harmonia e o préprio material do instrumento, todos eles juntos se encaminham para
um nicho de percepgdes, que ao entrar em contato com imagens podem adquirir
também outras significancias. Mas é inegavel que a musica por si, ja conta uma
prépria histéria. O préximo exercicio foi criar um roteiro a partir de uma musica
escolhida. O segundo comando foi criar um storyboard (uma sequéncia de
desenhos, quadro a quadro, com o esboc¢o das cenas pensadas para um conteudo
em video) a partir deste roteiro, organizando as imagens da narrativa em
enquadramentos.

Foi feita a elaboracdo e criacdo de videos com o intuito de explorar o recurso de
legenda. Esta tinha como requisito ser um ditado popular. Além de identificar suas
possiveis fungdes, ja mencionadas acima, sua forma também pode ajudar na
composicao, através da escolha da fonte, do seu tamanho, e do local em que é
inserida. Isso nos lembra que podemos usar recursos da escrita, tais quais usamos
nas nossas comunicagdes por mensagens de texto, que, por sua vez, sao tentativas
de representar a oralidade de maneira mais fiel ou com intengdo de causar algum
efeito para quem |é. Tal recurso auxilia tanto na composi¢céo do imaginario da cena
apresentada, quanto na criagao das relagdes com a propria narrativa.

Realizei um exercicio que trabalhasse a montagem. Quatro takes foram gravados,
onde: um mostrava uma acdo com uma pequena dificuldade ao ser executada; dois
mostravam duas reagdes distintas; e um que filmasse um objeto. A proposta final era
a criacdo de um video que utilizasse esses takes, explorando os recursos de
montagem. Este exercicio mostra, de maneira muito clara, o artificio da criagéo -
que nada mais € que a soma de elementos de composigao com o intuito de causar
algum efeito ao espectador, e que sua organizagdo também faz parte do ato de
compor, pois a ordem em que os elementos, ou eventos, se apresentam, direcionam
um entendimento/ sensac¢ao da obra.

Elaborei um exercicio que utilizasse truques de edigdo. A meta era aprender um
tutorial de edicdo e criar uma narrativa em que o “truque” pudesse ser encaixado.
Apesar de estarmos acostumados a visualizar videos na internet mostrando tais
efeitos, assim como a gama de aplicativos que ja os possuem, esquecemos que
podemos explorar tais recursos na criacido de narrativas pelo viés poético, cénico,
cOmico ou até mesmo dentro da estética do cinema mudo, como relembramos as
experimentagdes em filmes do cineasta e ilusionista Georges Méliés. Para o video,
esses tutoriais e aplicativos sdao uma excelente ferramenta para a criagdo de
narrativas ludicas, podendo-se utilizar do proprio celular para sua execugao. Para o
teatro, visando possiveis transposi¢cdes, podemos recorrer aos truques de magica,
projecbes ou até jogos de luz e sombra, além da mimica - recurso corporal que
mimetiza as agdes e 0s objetos, abrindo espago para a imaginagéo do publico.



Outro aspecto foi o estudo do clown, afinal temos figuras icOnicas na historia do
cinema mudo: além dos mais conhecidos cineastas Charles Chaplin e Buster
Keaton, também temos o Harold Lloyd e a dupla O Gordo e o Magro. Seus filmes
sdo exemplos de estrutura para cenas de palhacos. Na préxima pesquisa, com a
criacdo de um grupo de estudos, propde-se exercicios que despertem a logica
interna do cOmico, podendo recorrer a todos os outros elementos ja explorados
neste projeto. O estudo da mascara se faz relevante, pois ao retirarmos as falas, o
corpo necessita comunicar. Principios de triangulacédo, expansao do corpo e o foco
no trabalho da coluna auxiliam na dilatacdo da expressividade corporal, que possui
uma comunicagao muito direta e sincera ao espectador. Metodologias que auxiliam,
além do estudo da mascara e do palhago, sdo o estudo da pantomima e da Mimica
Corporal Dramatica, de Etienne Decroux.

E, por fim, houve um exercicio que trabalhasse diferentes linguagens dentro da
estética do cinema mudo. A proposta era a elaboracdo de um video lavando a louga,
entretanto, selecionei linguagens diferentes para sua execugao. Interessante apontar
gue cada uma pede um enquadramento e uma montagem diferente, assim como na
escolha das visualidades e na caracterizagdo das personagens apresentadas nos
videos.

Desdobramentos: Para melhor aproveitamento do trabalho, inscrevi um novo
projeto de Iniciacdo Cientifica, contemplado pela CNPq PIBIC, onde realizarei tais
exercicios com um grupo de estudos, formado por estudantes do Departamento de
Artes Cénicas, de forma online, enquanto o isolamento social perdurar. Portanto, o
projeto dara continuidade para o aprofundamento da pesquisa sobre os elementos e
suas possiveis aplicagdes em cena, ndao s6 como elementos de linguagem, como
também no que se refere ao estimulo a diferentes processos artisticos.
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