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INTRODUCAO:

Cercado por influéncias musicais populares e de concerto, Francisco Mignone foi um
compositor que promoveu um didlogo entre essas duas vertentes da masica ao conciliar elementos do
nacionalismo musical brasileiro a uma escritura roméantica, sobretudo ao piano. Discipulo de Mario
de Andrade, Mignone percorreu os caminhos da busca por uma identidade propriamente brasileira na
musica de concerto, porém faz uso de recursos intertextuais para dialogo com a escritura da masica
de Frédéric Chopin (Barbosa & Barrenechea, 2005), por exemplo, entre outros compositores europeus

do mesmo periodo.

Para trazer a ambientac&o nacional, Mignone recorre aos elementos idiomaticos do choro
e da seresta. Estes elementos sdo descritos como tdpicas musicais (segundo definicdo de Acéacio
Piedade, 2011) — um conjunto de maneirismos; desenhos ritmicos, melddicos e/ou harménicos; e
gestos musicais que carregam significado implicito de um musicar proprio de uma cultura. Estas
topicas conjugadas a aspectos europeus, 0S quais 0 compositor em questdo estudou formalmente,
podem ser encontradas em diversas obras do mesmo, mas principalmente nas suas valsas brasileiras.
Este género se consolidou ao incorporar elementos do lundu e da modinha e concilia-los a valsa

francesa que era importada pelo Brasil durante a Belle Epoque.

As Valsas de Esquina explicitam muito bem essa linguagem intertextual. Foram
compostas como lembrangas do compositor de seus tempos nos quais performava cantares embaixo
das janelas das jovens paulistanas — o tipico ambiente de seresta. Essa memoria serve como esséncia

para uma série de doze valsas, que sera traduzida a uma linguagem pianistica virtuosistica, trazendo
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assim o ambiente de concerto a musica popular que Mignone buscava através das influéncias de
Andrade.

Por meio dessas pecas de concerto, que sdo de grande relevancia para entender o contexto
musical da época e seus reflexos, o intérprete carrega também a responsabilidade de comunicar o
conteudo da partitura e subsidia-lo a referenciais externos a notacdo, 0s quais ndo podem ser
totalmente contemplados pela escritura mas sdo essenciais para trazer o carater desejado a
performance — entre eles o gesto musical. Compreende-se por gesto musical um movimento que
carrega, para além de um mero fazer mecéanico, um significado musical inerente a um determinado
musicar. Estes podem ser tanto a causa de um determinado fazer sonoro, quanto a consequéncia do
mesmo. Também podem ser metaforicos, de modo que potencializam um determinado fazer sonoro
- apesar de ndo possuirem relacdo mecanica com o mesmo, garantem significado expressivo a

performance.

Como pesquisadores-intérpretes, buscamos a exploracdo do gestual relacionado as
topicas musicais da seresta presente na Valsa de Esquina n° 12 e sua articulagdo com os gestos
romanticos implicitos na escritura musical. Adotamos a metodologia da Pesquisa-acédo (Tripp, 2005)
como guia para a execucdo dessa investigacdo. Submetemos a performance da obra a ciclos
reiterativos de hipdteses interpretativas, testes e avaliacdes do resultado obtido para gerar um lastro
de reflexbes sobre a constru¢do de uma obra com carater tipico a seresta e ao pianismo romantico

conjugados juntos.

Assim, trazemos como objetivo por meio deste projeto a elaboracdo e publicizacdo de
uma proposta interpretativa e das reflexdes que guiaram sua construgdo, por meio do reconhecimento
da interlocugdo do idiomatismo e da intertextualidade entre o repertdrio seresteiro e a escrita

pianistica romantica.

METODOLOGIA:

A pesquisa em performance musical traz em si um componente importante que devemos
distinguir: diferentemente do ambiente de concerto, no qual o intérprete compartilha seu resultado
final (uma performance musical), na pesquisa artistica nos empenhamos também em expor nosso
percurso de construcdo da performance de modo a torna-lo questionavel. Porém devemos ter em
mente que o principio de falseabilidade aplicado a metodologia cientifica é restrito na pesquisa
artistica— contamos com um componente de individualidade por parte de cada intérprete-pesquisador.
Assim, a negacdo completa das reflexdes finais aqui propostas ndo € plenamente possivel. Elas
podem, todavia, ser confrontadas a outras investigacOes posteriores e adaptadas para sua

potencializacéo individual.
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Nossa investigacdo se inicia ao identificar os elementos idiomaticos da seresta presentes
na obra, seja através dos meios impressos (partitura) quanto sonoros (gravacOes disponiveis de
intérpretes consagrados). A conciliacdo a uma pesquisa bibliografica também é importante, visto que
muitas vezes € possivel que ndo existam gravacdes disponiveis. Dessa forma, devemos consultar
conteudos originarios de entrevistas, cartas, livros, entre outras fontes das quais possamos extrair
informacgdes que nos guiem na construgdo da performance. Esse contelido nos levara a refletir sobre

0s passos que tomaremos para aplicar a metodologia pratica.

A investigacao da porcao préatica do projeto foi guiada pela aplicacéo de ciclos de estudos
iterativos de acordo com as percepcdes sobre as gravacdes disponiveis e bibliografia consultada. Isto
é, uma vez identificada a topica musical e o carater necessario, prop6s-se hipdteses de como obter tal
sonoridade ao piano por meio de gestos musicais. Essas hipdteses sdo testadas por meio da pratica ao
instrumento, uma vez que dependem da aquisicdo do movimento biomecanico para executar

determinados gestos.

RESULTADOS E DISCUSSAO:

Nossas conclusdes preliminares apontaram para um delineamento tripartite da Valsa de
Esquina n® 12, isto é, esta dividida em quatro secdes com carateres distintos que implicardo em

diferencas interpretativas distintas e gestos diferentes para potencializacdo das mesmas.
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Figura 1: Compassos 1 a 5. As flexibilidades agogicas sdo marcas do ambiente seresteiro e de choro.

A primeira das se¢des chamamos de Tese (ver Figura 1), na qual se apresenta o material
tematico condutor da obra. Ela é construida sobre um contraponto ritmico e de texturas entre uma
melodia lirica flauteada e linhas de baixo/preenchimento propriamente violonisticas em ritmica
bastante regular. Os recursos de variacdes agdgicas e aproximacdes timbristicas marcam o carater da

tese e indicam sugestfes gestuais ndo tipicamente pianisticas. Logo, a partitura por si traz indicacfes
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de acentuacdo e articulagbes que remetem ao idiomatismo instrumental tipico. Podemos usar
metaforas gestuais para simular o tocar de um violdo, como movimentos sugestivos pelas articulacées
das falanges ou entdo movimentos continuos e bastante ligados e circulares para indicar o lirismo da

flauta.

Numa segunda secdo, temos uma contraposicao de carater, ao apresentar uma Antitese

gue migra para a linguagem pianistica virtuosistica tipicamente romantica (ver Figura 2).
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Figura 2: Compassos 70 a 73.

A exuberancia causada pela rapida alternancia de maos em acordes bastante densos e que
exploram uma grande tessitura musical marcam a tipicidade do piano romantico e aspectos de
indicagdo dindmica como “fortissimo” e “martelato” sugerem carateres contrastantes ao ambiente
lirico seresteiro da tese. Gestuais vigorosos podem ser explorados aqui e com grande impulso na
realizacdo sonora, evidenciando uma grande projecdo sonora, em 0posicdo ao carater intimista

previamente apresentado.

A obra apresenta uma retomada do material tematico inicial, agora transposto ao
idiomatismo pianistico — assim chamamos de Sintese (ver Figura 3) — temos o material da tese
articulado na linguagem da antitese. Dessa forma, a exploracdo gestual deve acompanhar a
interlocucdo entre os dois tipos de movimentos ja evidenciados até aqui — expansivo e grandioso mas
também profundamente lirico e delineado. Para isso, utilizamos de expansdes do movimento para
além dos bracos, alcancado o tronco do pianista para a construcdo do gesto expansivo enquanto

utilizamos os bracos para trazer as conduces fraseoldgicas mais liricas.

A obra ¢ finalizada em uma quarta se¢do que chamaremos de Coda, em semblante de
exploracédo altamente polirritmica e que emprega segmentos com carateres das trés secfes anteriores
numa especie de memoria, antes da finalizagdo da peca. Assim, as concepcdes para a interpretacao
sdo guiadas bastante pela forma da obra e suas caracteristicas particulares, sendo estas conduzidas

pelo intérprete que garantird um dialogo entre elas através do gestual expressivo.
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Figura 3: Compassos 90 a 93.
Figura 4: codigo para acesso a registro de
performance da Valsa de Esquina n.12.
Também disponivel através do link:
https://youtu.be/U-QBANHIZIE

CONCLUSOES:

A identificacdo dos elementos idiomaticos que compdem as diferentes secdes da Valsa
de Esquina n° 12 e seu estudo com foco no gestual como condutor do carater da obra nos guiam a
uma concepcdo global de como o género valsa brasileira foi construido e como é explorado por um

dos mais importantes compositores do periodo.

Fornecendo subsidio para a construcdo de interpretacdo musical, este projeto permitiu a
promulgacdo de arcabouco tanto tedrico como ferramental para a construcdo performatica de uma
obra que carrega em si um peso historico importante para a musica brasileira. Assim, garante base
para pesquisa dos interessados e remanescente reflexivo sobre o movimento nacionalista musical que

contemplou parte importante da historia cultural do Brasil até entdo.

Os autores agradecem ao Conselho Nacional de Desenvolvimento Cientifico e

Tecnoldgico (CNPQq) pela concessao de bolsa para a realizacéo deste projeto.
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