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INTRODUCAO:

A musica eletronica de pista (MEP), como a
conhecemos hoje, é resultado do desenvolvimento de
tecnologias de produgdo e reproducdo, no qual diversas
maquinas foram criadas e empregadas, por DJs e
produtores, para a promog¢do de uma experiéncia de
danga intensa e de longa duragdo em seu publico. Esta
pesquisa propde investigar algumas consequéncias do
processo de metronomizacdo (Ferreira, 2006) do
tempo musical, medido por batidas-por-minuto.

As medicdes de BPM também sdo referidas
como marcas que produtores e musicos usam para
descrever o ritmo dos géneros musicais, fendmeno que
foi possivel comprovar diante das andlises de
referéncias bibliograficas sobre o tema. Diante destes
condicionamentos que alteram as relagbes da
sociedade para com o mundo, a pesquisa busca refletir
acerca das mudangas estéticas baseadas em valores
tecnolégicos, bem como as transformagbes na
experienciagao do tempo.

METODOLOGIA:

Esta pesquisa teve o estudo bibliografico
como método de identificagdo de associagdes
entre faixas de batidas-por-minuto (BPM), musica
eletrénica de pista (MEP) e seus agrupamentos
em géneros e subgéneros. Compreende-se como
‘faixa de BPM’ o valor minimo e maximo referido
ao género musical determinado. Parte da
bibliografia foi coletada online através de sites
para busca de artigos e producdes académicas
(como Scielo, Istor, Google Académico,
ResearchGate, periddicos CAPES, entre outros) e
parte foi compartilhada pelo professor
orientador. As referéncias sobre MEP coletadas

foram selecionadas e tabeladas em um
documento de citacGes, de maneira a viabilizar
uma melhor percepcao das andlises comparativas
(entre géneros musicais), referenciais (autores
estudados) e numéricas (faixas de BPM)

Em “Bibliografia Investigada” encontra-se
parte das referéncias que foram coletadas e
planilhadas, bem como as obras correspondentes
as discussdes tedricas citadas ao longo deste
texto. Outras bases referenciais coletadas foram
levantadas como medida comparativa e
contemplativa, como por exemplo em sites que
fazem mengdo a origem dos estilos musicais, ou
até mesmo suas dispersées ao redor do mundo.
Na medida em que os dados da planilha
investigativa ultrapassaram uma centena de
mengdes associando géneros musicais a BPMs,
fez-se util a construgdo de graficos para melhor
visualizar e mensurar os processos de associa¢ao
e diferenciagdo entre géneros da MEP e faixas de
batidas por minuto.

A elaboragdo da tabela referencial
possibilitou a apuracdo e comparagao da relacdo
género-BPM, reforcando a hipdtese da existéncia
de identificacdo de géneros da MEP a partir de
faixas de BPM. Os principais géneros musicais
estudados foram aqueles que aparecem
repetidamente na literatura, como o house,
techno, drum ‘n’ bass, trance, gabba, jungle e
hardcore. Outros géneros musicais, como o
reggae e hip-hop, foram tabelados de maneira a
servir como base comparativa de ritmo e
velocidades métricas, evidenciando as
disparidades com os géneros da MEP, que
possuem faixas de BPM mais elevadas.
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O Gréafico 1 apresenta uma relagdo
dindmica das faixas de BPMs, conforme a
determinacgdo por géneros, é possivel observar os
valores minimos e mdaximos citados nas
referéncias coletadas e a mensuragdo das
medianas de BPM correspondentes aos seus
respectivos géneros.

A amplitude das variacdes entre os
valores minimo e maximo dos BPMs dos géneros
estd relacionada a variabilidade de citagGes
bibliograficas, desta forma, a linha mediana
mensura os valores que foram mencionados com
maior frequéncia.
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Grafico 1: apresenta a mediana, os valores minimo e maximo dos BPM’s
associados aos géneros musicais referenciados na bibliografia

O Gréfico 2 apresenta a dispersao grafica
dos géneros da MEP conforme suas faixas de
BPM estipuladas pela bibliografia, portanto, a
analise dos géneros (pontos coloridos) pode ser
feita pela aproximacao e dispersao entre os
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Grafico 2: apresenta uma visualizagdo da dispersdo dos géneros segundo a mediana.
Valores minimos e maximos dos BPM'’S associados aos géneros.

Todos os graficos foram construidos
através dos dados de associagdo género-bpm
coletados nas bibliografias referenciais que, no
programa Google Sheets, foram transformados
em planilhas dinamicas, possibilitando o manejo
dos dados-referenciais para elaboracdo e
customizacdo dos graficos.

RESULTADOS E DISCUSSAOQ:

No interior de grandes periodos histdricos, a forma de
percepgdo das coletividades humanas se transforma ao
mesmo tempo que seu modo de existéncia.

(BENJAMIN, 1989 [1936] p.169)

Walter Benjamin, em seu ensaio A obra
de arte na era de sua reprodutibilidade técnica
(1936) evidencia o conceito de reprodutibilidade
técnica para suscitar novas percepg¢des de mundo
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provocadas pelo desenvolvimento dos processos
técnicos de produgdo e reprodugdo de obras de
arte em meados do século XX. Nesse sentido,
procuramos reler os escritos de Benjamin no
exercicio de pensar as percepg¢des técnicas e as
estéticas culturais relacionadas a Mdusica
Eletrénica de Pista.

Walter Benjamin discorre sobre como os
novos fluxos de movimento, provenientes da
velocidade da modernizacdo e da adaptacdo as
novas forgas produtivas, moldaram os modos de
percepcdo e experiéncias sensoriais nas
sociedades. Essa estética da tecnicidade ¢é
conceitualizada de maneira a compor as
percepgoes da coletividade e das praticas sociais.
No ensaio mencionado, um dos principais
exemplos observados no século passado é a
técnica fotografica, que ‘ultrapassou’ a litografia
na medida em que acelerou os processos de
reproducdo de imagens, alterando, ao mesmo
tempo, discussdes e consideracdes prévias sobre
a natureza das obras de arte.

Benjamin também apresenta que o
cinema, por sua vez, possui caracteristicas sociais
proprias, atingindo  outro padrdo de
reprodutibilidade ao passo que a obra de arte
surge através da montagem de fragmentos,
sendo  estes  apenas reproducbes  de
acontecimentos que nao constituem em si uma
obra de arte (Benjamin, 1989, p. 178). Para o
autor, a performance dos atores de cinema
diante de aparelhagens e aparatos envolvem
outros desempenhos diversos. Diferentemente
do que acontece com um ator de teatro em uma
peca, uma vez que o ator cinematografico nao se
apresenta diante de um publico e, portanto, ndo
pode adaptar-se a reagdo deste diante de seu
desempenho. Para Benjamin, a identificagdo do
publico para com o ator é mediada através de
equipamentos e esta seria uma das
caracteristicas factuais que denotam a alteracdo
da relacdo das massas (publicos) com a arte, bem
como a fungdo dos artistas diante da
reprodutibilidade.

Essas interacdes entre a técnica e as
praticas sociais transformam ambitos da vida
social em dimensdes diversas, além das evidentes
transformacdes territoriais e virtuais, causando
reconfiguragGes na dinamica coletiva e trazendo
novas construcées de realidade na sociedade
moderna. Diante das expostas nogles
benjaminianas sobre as mudangas na percep¢ao
da realidade, a pesquisa presente explora a

musicalidade levando em consideragdo os
desenvolvimentos tecnoldgicos que
possibilitaram dominios técnicos para a criagao e
dispersdo da musica eletrénica de pista (MEP),
bem como seus processos associativos no interior
das dinamicas identitdrias e da estética
tecnoldgica.

Com a industrializacdo e o aumento da
racionalizacdo das producGes, valores musicais
também comecaram a se alterar objetivando o
aperfeicoamento de desempenhos, buscando
reproducbes cada  vez mais precisas,
sincronizagdes cada vez mais exatas. Jon
Frederickson dialoga com Benjamin no ensaio
Technology and Music Performance in the Age of
Mechanical Reproduction (1989), no qual
defende que as relacdes sociais sdo alteradas na
medida em que as definicdes estéticas se
reconstituem através da incorporacdo das
tecnologias (Frederickson, 1989, p.213).

Para Frederickson, a tecnologia deu
origem a novos meios que alteraram nossa
consciéncia sensorial e cultural, posto que a
precisdo na produgdo se tornou um carater
determinante, o autor apresenta a inveng¢do do
metrébnomo como uma marcagdo histdrica de
mudanca nas estéticas musicais tradicionais e nas
relacGes temporais (Frederickson, 1989 p. 206). O
metrénomo é um aparelho que indica o
andamento musical através de pulsos regulares, é
utilizado para determinar compassos e o tempo
das musicas, utilizando minutos como referéncia
de tempo.

Este aparelho possibilitou a
racionalizacgdo e a padronizagdo do tempo
musical, prescrevendo com exatiddo a velocidade
das musicas (ao determinar as batidas-por-
minuto). Desta maneira, erros de andamento nas
musicas conseguem ser evitados, como por
exemplo possiveis descompassos de bateristas
humanos.

O metrénomo permitiu que o compositor
(ou produtor) surgisse com o exato tempo
desejado da musica, possibilitando precisdo
desde o inicio de sua composi¢cdo, assim, esse
parametro tecnolégico ja causava grande
impacto na experiéncia musical e nas convencgées
tradicionais. Ao longo da pesquisa demais
investigacGes acerca das variagdes técnicas na
MEP foram possiveis de serem tracadas as
associagdes género-BPM, todavia, a centralidade
da pesquisa resultou nas investiga¢des acerca das
mudancas associativas as percepg¢des de tempo,
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bem como a estética tecnoldgica que tange as
sensibilidades sensoriais daqueles que estdo
vinculados a tecnocultura.

Desta maneira, estes condicionamentos
alteram as relagGes da sociedade para com o
mundo, e esse panorama €& refletido nas
mudancas estéticas que se baseiam em valores
tecnolégicos.  Frederickson  contrapde  os
comportamentos do ser humano na historicidade
apontando que, enquanto nos séculos passados o
tempo era mensurado de acordo com os eventos
naturais, na modernidade a percepc¢ao dos ritmos
naturais de tempo foi abstraida, passando a ser
guantificada racionalmente, adaptando-se aos
impactos da incorporacdao do tempo-reldgio nas
sociedades.

O autor defende que a musica nos
permite observar o impacto da tecnologia, tanto
como ouvintes, quanto como compositores e
produtores musicais. A diferenca se da no ambito
que, enquanto o publico ouvinte pode
experienciar a musica sem a mediacdo crua de
um reldgio - racionalizando o tempo -, produtores
musicais determinam como o tempo musical vai
ser experienciado. Ainda, faz-se diferenciacdo
entre “tempo tecnoldgico" e tempo musical na
medida que o “tempo tecnoldgico” totaliza-se
sob as compreensdes sociais de mensuracdo de
eventos, como por exemplo na duracdo destes,
enquanto o tempo musical tem como pratica
sociocultural a produc¢do de eventos.

Esse panorama de ascensdo da
tecnologia, associado as novas percepgdes de
tempo, legitima o surgimento de uma estética
que influencia nas percepg¢des de realidade da
sociedade moderna. Diante do exposto, a
experimentagdo musical é tecnologicamente
mediada segundo as novas ldgicas estéticas da
musica.

Estas perspectivas tedricas possibilitaram
as compreensdes acerca das recorrentes
referéncias aos tempos musicais dos géneros e
subgéneros da Musica Eletronica de Pista. Para
além de proporcionar bases conceituais para as
analises das associacGes entre géneros da MEP e
faixas de BPM, ha legitima¢do da existéncia de
estéticas musicais denotadas através da
percepcdo de tempo musical. Foi possivel
observar que existem demais fatores que
determinam as varia¢des na velocidade dos BPMs
dos géneros musicais, tais como origens
etnoculturais e regionais. Contudo, a
adaptabilidade dos estilos a sinergia coevolutiva

entre som e movimento do publico dangante
(Ferreira, 2008) é mencionada com frequéncia na
bibliografia consultada, inclusive, compreende-se
como um fenémeno importante de geracdo
novos estilos de MEP, por vezes referidos como
subgéneros.

Neste horizonte multidimensional de
experiéncias  culturais, tragar confluéncias
conceituais sobre producdo, tecnicidade e
corporificacdo das novas subjetividades tornou-
se uma investigacao pertinente para a pesquisa.
Os escritos da autora Hillegonda Rietveld
instruiram o estudo sobre as transformacdes
subjetivas ocasionadas pela velocidade (e
acelera¢do) das batidas constantes. Os ensaios
Dancing in the Technoculture (2018) e Machine
Possession: Dancing to repetitive beats (2017)
ampliaram as noc¢des sobre a debatida estética
musical, concernindo efetivamente a musica
eletrénica enquanto uma experiéncia eletronica,
associada a uma estética maquinica e a uma
acelerac¢do sobre-humana.

Rietveld explora as subjetividades
construidas no interior desta “cultura maquinica”
mediada pela onipresenca mecanica-tecnolégica-
futurista, argumenta que os eventos de MEP
ocorrem em um mundo dominado por
dispositivos eletronicos de comunicacdo e em
contextos politico-econ6micos baseados em
aceleragOes (Rietveld, 2017, p.2). As
intensificadas  sensagdes de  velocidade,
perceptiveis poliritmicamente pelo alto BPM de
alguns géneros, evidenciam certas ansiedades de
acompanhamento desta cultura acelerada,
socialmente marcada pelas mudangas
tecnoldgicas.

As percepg¢les sobre tempo podem ser
transformadas conforme intensificagcao de alguns
parametros musicais, como velocidade do pulso,
frequéncia sonora e acentuagdo ritmica. O
dominio técnico na manipulagdo das variacGes
destes parametros pode provocar
transformacdes subjetivas no publico.

Rietveld apresenta que em géneros como
0 gabba, a experiéncia deixa de ser somente uma
resposta motora ao um estimulo sonoro, o
ouvinte se envolve em uma condicdo imersiva,
cinética e até espiritual (Rietveld, 2018, p.12),
podendo perder as nog¢des de passado e futuro,
experienciando um ciclo eterno do momento
presente. O tempo molda movimentos e define
géneros, revelando padrdes de movimento que
se conectam a questdes de identidade e
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associagdes culturais (Zeiner-Henriksen, 2010,
pag. 94).

CONCLUSOES:

A bibliografia analisada permitiu concluir
gque a categorizacdio de géneros da musica
eletronica de pista (MEP) é um assunto
multifacetado, os estilos da MEP ndao somente
possuem origens e estruturas diversificadas, mas
também exercem influéncia direta na experiéncia
do ouvinte, bem como mudancas acerca das
concepgdes de mundo e transformagdes sociais,
gue Walter Benjamin ja prognosticava.

Ao estudar e analisar as referéncias
bibliograficas sobre MEP, foi possivel identificar
gue mencgdes as batidas-por-minuto acontecem
com regularidade, geralmente para identificar,
categorizar e diferenciar géneros e faixas
musicais. Paralelamente, foi possivel observar
gue as batidas-por-minuto ndo sdo mencionadas
somente como critério de velocidade de géneros
e musicas, mas também como uma medida de
acompanhamento sonoro-motor do publico
dancante.

Para Rietveld, a musica eletrbnica é um
fendbmeno global e transnacional que oferece a
experiéncia de imersdao no mundo tecnoldgico-
eletrénico, dindmico e acelerado. Essa
experiéncia imersiva é a Tecnocultura (Rietveld,
2018, p.21), portanto, a Tecnocultura vai além
das existentes determinag¢des de taxas de BPM,
esta esteticamente atrelada a uma cultura, assim
como a um estado de espirito.
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