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A‌‌presente‌‌pesquisa,‌‌buscou‌‌analisar‌‌a‌‌abordagem‌‌decolonial‌‌do‌‌grupo‌‌teatral‌‌gaúcho‌‌Ói‌‌Nóis‌‌                           
Aqui‌ ‌Traveiz‌ ‌ao‌ ‌encenar‌ ‌fatos‌ ‌históricos‌ ‌no‌ ‌espetáculo‌ ‌de‌ ‌teatro‌ ‌de‌ ‌rua‌ ‌“O‌ ‌Amargo‌ ‌Santo‌ ‌da‌‌                               
Purificação‌ ‌-‌ ‌Uma‌ ‌visão‌ ‌alegórica‌ ‌e‌ ‌barroca‌ ‌da‌ ‌vida,‌ ‌paixão‌ ‌e‌ ‌morte‌ ‌do‌ ‌revolucionário‌ ‌Carlos‌‌                             
Marighella”‌‌(2008).‌‌Como‌‌aponta‌‌Icle‌‌e‌‌Haas‌‌(2019),‌‌o‌‌grupo‌‌sempre‌‌resistiu‌‌a‌‌versões‌‌hegemônicas‌‌                             
do‌‌passado.‌‌Dessa‌‌forma,‌‌este‌‌estudo‌‌discorre‌‌sobre‌‌a‌‌potência‌‌da‌‌relação‌‌interdisciplinar‌‌entre‌‌teatro,‌‌                             
história,‌ ‌encontrando‌ ‌nela‌ ‌caminho‌ ‌para‌ ‌decolonizar‌ ‌saberes.‌ ‌ 

A‌ ‌metodologia‌ ‌utilizada‌ ‌seguiu‌ ‌quatro‌ ‌etapas:‌ ‌a‌ ‌primeira‌ ‌foi‌ ‌o‌ ‌estudo‌ ‌sobre‌ ‌o‌ ‌pensamento‌‌                           
decolonial.‌‌As‌‌etapas‌‌seguintes‌‌se‌‌baseiam‌‌no‌‌estudo‌‌sobre‌‌o‌‌termo‌‌“história‌‌decolonizada”‌‌e‌‌sobre‌‌a‌‌                               
vida‌‌de‌‌Carlos‌‌Marighella,‌‌figura‌‌central‌‌da‌‌peça‌‌dos‌‌atuadores.‌‌Para‌‌isso,‌‌foram‌‌estudados‌‌diversos‌‌                             
materiais,‌‌sendo‌‌um‌‌dos‌‌principais‌‌o‌‌livro‌‌“Chamamento‌‌ao‌‌povo‌‌brasileiro”‌‌-‌‌Safatle‌‌org.‌‌(2019).‌‌A‌‌                               
análise‌‌do‌‌espetáculo‌‌foi‌‌a‌‌última‌‌etapa‌‌e,‌‌por‌‌sua‌‌vez,‌‌contou‌‌com‌‌entrevistas‌‌com‌‌cinco‌‌integrantes‌‌                                 
do‌ ‌grupo,‌ ‌sendo‌ ‌eles:‌ ‌Marta‌ ‌Haas,‌ ‌Tânia‌ ‌Farias,‌ ‌Roberto‌ ‌Corbo,‌‌Keter‌‌Velho‌‌e‌‌Paulo‌‌Flores.‌‌Além‌‌                               
disso,‌‌fizemos‌‌considerações‌‌acerca‌‌do‌‌estudo‌‌de‌‌livros‌‌didáticos‌‌de‌‌história‌‌das‌‌escolas‌‌públicas‌‌de‌‌                             
Campinas,‌ ‌buscando‌ ‌analisar‌ ‌as‌ ‌narrativas‌ ‌didáticas‌ ‌sobre‌ ‌os‌ ‌assuntos‌ ‌retratados‌ ‌na‌ ‌encenação.‌‌ ‌  

O‌ ‌pensamento‌ ‌decolonial‌ ‌se‌ ‌iniciou‌ ‌com‌ ‌o‌ ‌pensamento‌ ‌“Pós-colonial”,‌ ‌que‌ ‌de‌ ‌início‌‌                       
identificou‌ ‌que‌ ‌a‌‌colonização‌‌deixou‌‌marcas‌‌que‌‌vigoram‌‌até‌‌hoje‌‌na‌‌nossa‌‌forma‌‌de‌‌viver.‌‌A‌‌esses‌‌                                 
efeitos,‌‌deram‌‌o‌‌nome‌‌de‌‌colonialismo.‌‌Diante‌‌disso,‌‌no‌‌final‌‌dos‌‌anos‌‌1990,‌‌surge‌‌na‌‌América‌‌Latina‌‌                                 
o‌‌Grupo‌‌Modernidade/Colonialidade‌‌(M/C).‌‌Formado‌‌por‌‌intelectuais‌‌latino-americanos‌‌situados‌‌em‌‌                   
diversas‌ ‌universidades‌ ‌dessa‌ ‌localidade,‌ ‌“o‌ ‌coletivo‌ ‌realizou‌ ‌um‌ ‌movimento‌ ‌epistemológico‌‌                   
fundamental‌‌para‌‌a‌‌renovação‌‌crítica‌‌e‌‌utópica‌‌das‌‌ciências‌‌sociais‌‌na‌‌América‌‌Latina‌‌no‌‌século‌‌XXI:‌‌                               
a‌ ‌radicalização‌ ‌do‌ ‌argumento‌ ‌pós-colonial‌ ‌no‌ ‌continente‌ ‌por‌ ‌meio‌ ‌da‌ ‌noção‌ ‌de‌ ‌“giro‌ ‌decolonial”,‌‌                           
como‌ ‌afirma‌ ‌Ballestrin‌ ‌(2013,p.89).‌ ‌‌A‌ ‌autora‌ ‌ainda‌ ‌afirma‌ ‌que‌ ‌“a‌ ‌perspectiva‌ ‌decolonial‌ ‌procura‌‌                         
recuperar‌ ‌as‌ ‌contribuições‌ ‌latino-americanas‌ ‌do‌‌pós-colonialismo‌‌anticolonial,‌‌ao‌‌mesmo‌‌tempo‌‌em‌‌                     
que‌‌pretende‌‌se‌‌afastar‌‌do‌‌cânone‌‌pós-colonial,‌‌inserindo‌‌a‌‌América‌‌Latina‌‌no‌‌debate‌‌e‌‌radicalizando‌‌                             
a‌ ‌crítica‌ ‌à‌ ‌modernidade‌ ‌e‌ ‌ao‌ ‌eurocentrismo.‌ ‌(Restrepo;Rojas,‌ ‌2010‌ ‌apud‌ ‌BALLESTRIN,‌ ‌2017,‌ ‌p.510)‌ ‌ 

O‌‌desenrolar‌‌dessa‌‌perspectiva‌‌inclui‌‌estudos‌‌sobre‌‌diversos‌‌assuntos‌‌que‌‌desdobram‌‌o‌‌tema.‌‌                         
O‌‌projeto‌‌decolonial‌‌aponta‌‌três‌‌tipos‌‌de‌‌colonialidade:‌‌do‌‌ser,‌‌do‌‌saber‌‌e‌‌do‌‌poder.‌‌Esses‌‌termos‌‌se‌‌                                   
referem‌ ‌a‌ ‌tipos‌ ‌de‌ ‌dominação‌ ‌do‌ ‌colonialismo‌‌e‌‌são‌‌fatores‌‌que‌‌alimentam‌‌lógicas‌‌exploratórias‌‌na‌‌                             
modernidade,‌‌tais‌‌como‌‌o‌‌patriarcado‌‌e‌‌o‌‌racismo‌‌-‌‌por‌‌exemplo.‌‌A‌‌colonização‌‌dos‌‌corpos‌‌também‌‌é‌‌                                 
mantida‌ ‌pelo‌ ‌imperialismo‌ ‌que,‌ ‌falando‌ ‌brevemente,‌ ‌pode‌ ‌ser‌ ‌compreendido‌ ‌pelo‌ ‌argumento‌ ‌de‌‌                       
Harvey‌ ‌(2003;‌ ‌2004)‌ ‌apud‌ ‌Ballestrin‌ ‌(2017)‌ ‌como‌ ‌“uma‌ ‌marca‌ ‌particular‌ ‌do‌ ‌capitalismo‌ ‌liderado‌‌                         
pelos‌‌Estados‌‌Unidos,‌‌a‌‌qual‌‌ele‌‌denomina‌‌“acumulação‌‌por‌‌espoliação”,‌‌(...)‌‌dominando‌‌não‌‌por‌‌uma‌‌                             
colonização‌ ‌direta‌ ‌de‌ ‌um‌ ‌povo‌ ‌ou‌ ‌conquista‌ ‌de‌ ‌determinado‌ ‌território,‌ ‌mas‌ ‌pela‌ ‌manipulação‌ ‌dos‌‌                           
mecanismos‌ ‌econômicos‌ ‌do‌ ‌capitalismo.”‌ ‌(BALLESTRIN,‌ ‌2017.‌ ‌p.518)‌ ‌ 

‌A‌‌colonização‌‌do‌‌saber‌‌seria‌‌uma‌‌forma‌‌de‌‌pensar/ver‌‌o‌‌mundo‌‌através‌‌do‌‌olhar‌‌colonizador‌‌                               
das‌‌coisas‌‌e‌‌de‌‌uma‌‌hierarquização‌‌-‌‌muitas‌‌vezes‌‌inconsciente‌‌-‌‌de‌‌saberes.‌‌Nas‌‌palavras‌‌de‌‌Lander‌‌                                 
(2005),‌‌“há‌‌um‌‌legado‌‌epistemológico‌‌do‌‌eurocentrismo‌‌que‌‌nos‌‌impede‌‌de‌‌compreender‌‌o‌‌mundo‌‌a‌‌                             

‌ 



‌ 

partir‌ ‌do‌ ‌próprio‌ ‌mundo‌ ‌em‌ ‌que‌ ‌vivemos‌‌e‌‌das‌‌epistemes‌‌que‌‌lhes‌‌são‌‌próprias”.‌‌Sobre‌‌a‌‌noção‌‌do‌‌                                   
eurocentrismo,‌ ‌podemos‌ ‌incluir‌ ‌também‌ ‌a‌ ‌sua‌ ‌relação‌ ‌com‌ ‌a‌ ‌História.‌‌ ‌  

Durante‌ ‌séculos,‌ ‌a‌ ‌historiografia‌ ‌ocidental‌ ‌se‌ ‌baseou‌ ‌na‌ ‌palavra‌ ‌escrita‌ ‌para‌ ‌construir‌ ‌as‌‌                         
narrativas‌‌históricas.‌‌Os‌‌moldes‌‌ocidentais‌‌impõem‌‌uma‌‌forma‌‌imperialista,‌‌colocando‌‌outros‌‌modos‌‌                       
de‌ ‌abordar‌ ‌o‌ ‌passado‌ ‌como‌ ‌se‌ ‌fossem‌ ‌falsos‌ ‌e‌ ‌sem‌ ‌valor.‌ ‌Com‌ ‌isso,‌‌cabe‌‌trazer‌‌uma‌‌colocação‌‌do‌‌                                   
artigo‌ ‌“Historiografias‌ ‌periféricas‌ ‌em‌ ‌perspectiva‌ ‌global‌ ‌ou‌ ‌transnacional:‌ ‌o‌ ‌eurocentrismo‌ ‌em‌‌                     
questão”:‌ ‌ 

O‌‌debate‌‌deve‌‌passar‌‌inevitavelmente‌‌pela‌‌história‌‌institucionalizada,‌‌mas‌‌                 
também‌ ‌por‌ ‌outras‌ ‌epistemes‌ ‌para‌ ‌se‌ ‌pensar,‌ ‌experimentar‌ ‌e‌ ‌relacionar‌ ‌com‌ ‌o‌‌                       
passado.‌ ‌Nunca‌ ‌é‌ ‌desnecessário‌ ‌lembrar‌ ‌as‌ ‌estratégias‌ ‌de‌ ‌poder‌ ‌e‌ ‌dominação‌‌                     
envolvidas‌ ‌na‌ ‌valorização,‌‌na‌‌América‌‌Latina,‌‌da‌‌palavra‌‌escrita‌‌(Rama,‌‌2015;‌‌cf,‌‌                       
também‌ ‌entre‌ ‌outros,‌ ‌Peregrino,‌ ‌2010).‌ ‌Esta‌ ‌era‌ ‌a‌ ‌única‌ ‌fonte‌ ‌válida‌ ‌frente‌ ‌à‌‌                         
precariedade‌ ‌e‌ ‌insegurança‌ ‌da‌ ‌palavra‌ ‌falada."‌ ‌(SANTOS;‌ ‌NICODEMO;‌‌               
PEREIRA,‌ ‌2017,‌ ‌p.181)‌ 

‌O‌ ‌q‌ue‌ ‌se‌ ‌expressa‌ ‌aqui‌ ‌é‌ ‌que‌ ‌se‌‌tratando‌‌da‌‌História,‌‌o‌‌colonialismo‌‌também‌‌deixou‌‌suas‌‌                                 
marcas.‌‌Se‌‌pensarmos‌‌que‌‌a‌‌América‌‌Latina‌‌foi‌‌a‌‌periferia‌‌da‌‌modernidade‌‌e‌‌do‌‌mundo‌‌capitalista,‌‌ou‌‌                                 
seja,‌ ‌o‌ ‌princípio‌ ‌organizador‌ ‌que‌ ‌estrutura‌ ‌múltiplas‌ ‌hierarquias‌ ‌do‌ ‌sistema-mundo,‌‌vemos‌‌que‌‌nos‌‌                         
impuseram‌‌formas‌‌que‌‌vem‌‌dos‌‌modos‌‌ocidentais‌‌de‌‌pensar‌‌o‌‌mundo‌‌e‌‌os‌‌processos‌‌do‌‌ser‌‌humano‌‌                                 
através‌ ‌do‌ ‌espaço-tempo.‌ ‌Essas‌ ‌que‌ ‌nos‌ ‌afastam‌ ‌das‌ ‌narrativas‌ ‌de‌‌nossas‌‌lutas‌‌contra‌‌esse‌‌sistema,‌‌                             
bem‌‌como‌‌nos‌‌fazem‌‌desvalorizar‌‌e‌‌não‌‌reconhecer‌‌a‌‌riqueza‌‌de‌‌nossas‌‌culturas‌‌e‌‌nossa‌‌forma‌‌de‌‌ser.‌‌                                   
Sendo‌ ‌a‌ ‌colonização‌ ‌do‌ ‌saber‌ ‌uma‌ ‌hierarquização‌ ‌dos‌ ‌saberes‌ ‌e‌ ‌um‌ ‌controle‌ ‌do‌ ‌conhecimento,‌‌                           
podemos‌ ‌relacioná-la‌ ‌ao‌ ‌estudo‌ ‌de‌ ‌Chimamanda‌ ‌Adichie‌ ‌(2018),‌ ‌que‌ ‌cunhou‌‌um‌‌termo‌‌importante‌‌                         
para‌ ‌esse‌ ‌estudo,‌ ‌o‌ ‌conceito‌ ‌de‌ ‌história‌ ‌única.‌ ‌Ele‌ ‌é,‌ ‌de‌ ‌acordo‌ ‌com‌ ‌a‌ ‌autora,‌ ‌uma‌ ‌criação‌ ‌de‌‌                                   
estereótipos,‌ ‌“e‌ ‌o‌‌problema‌‌com‌‌os‌‌estereótipos‌‌não‌‌é‌‌que‌‌sejam‌‌mentira,‌‌mas‌‌que‌‌são‌‌incompletos.‌‌                               
Eles‌ ‌fazem‌ ‌com‌ ‌que‌ ‌uma‌ ‌história‌ ‌se‌ ‌torne‌ ‌a‌ ‌única‌ ‌história.‌ ‌(...)‌‌A‌‌consequência‌‌é‌‌esta:‌‌ela‌‌rouba‌‌a‌‌                                     
dignidade‌ ‌das‌ ‌pessoas.‌ ‌Torna‌ ‌difícil‌ ‌o‌ ‌reconhecimento‌ ‌da‌ ‌nossa‌ ‌humanidade‌ ‌em‌ ‌comum”.‌ ‌(‌2018,‌‌                         
p.113‌ ‌e‌ ‌118)‌‌ ‌  

O‌ ‌conceito‌ ‌de‌ ‌história‌ ‌única‌ ‌entra‌‌nessa‌‌pesquisa‌‌como‌‌um‌‌argumento‌‌basilar‌‌para‌‌reflexão‌‌                           
sobre‌ ‌o‌ ‌imaginário‌ ‌histórico.‌ ‌Pensando‌ ‌na‌ ‌colonização‌‌do‌‌saber,‌‌podemos‌‌ver‌‌que‌‌a‌‌historiografia‌‌-‌‌                             
nos‌ ‌moldes‌ ‌ocidentais‌ ‌-‌ ‌criou‌ ‌uma‌ ‌hegemonia‌1‌ ‌do‌ ‌conhecimento.‌ ‌Diante‌ ‌dessa‌ ‌maneira‌ ‌de‌ ‌ver‌ ‌o‌‌                             
mundo,‌ ‌é‌ ‌possível‌ ‌reconhecer‌ ‌também‌ ‌as‌ ‌narrativas‌ ‌que‌ ‌fogem‌ ‌da‌ ‌lógica‌ ‌global‌ ‌da‌ ‌modernidade.‌‌                           
Gilberto‌‌Icle‌‌e‌‌Marta‌‌Haas‌‌(2019),‌‌relacionam‌‌o‌‌trabalho‌‌do‌‌grupo‌‌teatral‌‌Tribo‌‌de‌‌Atuadores‌‌Ói‌‌Nóis‌‌                                 
Aqui‌ ‌Traveiz‌ ‌com‌ ‌o‌ ‌“gesto‌ ‌decolonial,‌ ‌que‌ ‌é‌ ‌“um‌‌movimento‌‌do‌‌corpo‌‌que‌‌carrega‌‌um‌‌sentimento‌‌                               
e/ou‌ ‌uma‌ ‌intenção‌ ‌decolonial;‌ ‌um‌ ‌movimento‌ ‌que‌ ‌aponta‌ ‌para‌ ‌algo‌ ‌já‌ ‌constituído‌ ‌como‌ ‌um‌ ‌gesto‌‌                             
colonial,‌ ‌contrapondo-se‌ ‌a‌ ‌ele.”‌ ‌(2019,‌ ‌p.98).‌ ‌Com‌ ‌isso‌ ‌eles‌ ‌afirmam‌ ‌que‌ ‌as‌ ‌falas‌ ‌contra‌ ‌hegemônicas‌ ‌ 
‌ 

não‌ ‌seriam‌ ‌(ou,‌ ‌pelo‌ ‌menos,‌ ‌não‌ ‌apenas)‌ ‌“nem‌ ‌narrativas‌ ‌revisionistas,‌ ‌nem‌‌                     
narrativas‌ ‌que‌ ‌pretendem‌ ‌contar‌ ‌uma‌ ‌verdade‌ ‌diferente,‌ ‌mas,‌ ‌sim,‌ ‌narrativas‌‌                   
acionadas‌ ‌pela‌ ‌busca‌ ‌de‌ ‌uma‌ ‌lógica‌ ‌diferente”‌ ‌(Mignolo,‌ ‌2003,‌ ‌p.‌‌47).‌‌Essa‌‌lógica‌‌                         
diferente‌ ‌implica‌ ‌em‌ ‌resgatar‌ ‌o‌ ‌acúmulo‌ ‌de‌ ‌saberes‌ ‌que‌ ‌desde‌ ‌a‌ ‌ocupação‌ ‌das‌‌                         
Américas‌ ‌foram‌ ‌silenciados‌ ‌pelos‌ ‌colonizadores.‌ ‌(ICLE;‌ ‌HAAS,‌ ‌2019,‌ ‌p.106)‌ ‌ 

‌ 
A‌ ‌busca‌ ‌por‌ ‌essas‌ ‌outras‌ ‌lógicas‌ ‌é‌ ‌o‌ ‌que‌ ‌chamamos‌ ‌aqui‌ ‌de‌ ‌“abordagem‌ ‌decolonial‌ ‌da‌‌                             

história”,‌ ‌ou,‌ ‌“histórias‌‌decolonizadas”‌‌que,‌‌em‌‌suma,‌‌se‌‌refere‌‌às‌‌narrativas‌‌da‌‌periferia‌‌da‌‌história‌‌                             
hegemônica‌ ‌através‌ ‌da‌ ‌valorização‌ ‌de‌ ‌outros‌ ‌conhecimentos‌ ‌alheios‌ ‌ao‌ ‌escrito,‌ ‌levando‌ ‌em‌‌                       
consideração‌‌que‌‌a‌‌história‌‌é‌‌algo‌‌plural,‌‌que‌‌pode‌‌ser‌‌contada‌‌a‌‌partir‌‌de‌‌diversos‌‌locus.‌‌A‌‌resistência‌‌                                   

1 ‌‌De‌‌acordo‌‌com‌‌o‌‌dicionário‌‌brasileiro‌‌da‌‌língua‌‌portuguesa‌‌Michaelis,‌‌a‌‌palavra‌‌hegemonia‌‌significa‌‌a‌‌preponderância‌‌de‌‌                                   
uma‌ ‌cidade,‌ ‌estado,‌ ‌país,‌ ‌povo‌ ‌etc.‌ ‌entre‌ ‌outros.‌‌ ‌  



‌ 

a‌ ‌versões‌ ‌hegemônicas‌ ‌do‌ ‌passado‌ ‌implica‌ ‌na‌ ‌valorização‌ ‌das‌ ‌falas‌ ‌que‌‌foram‌‌marginalizadas‌‌e‌‌na‌‌                             
ação‌ ‌de‌ ‌decolonizar‌ ‌o‌ ‌saber,‌ ‌repensando‌ ‌nosso‌ ‌imaginário‌ ‌coletivo‌2‌‌ ‌e,‌ ‌assim,‌ ‌nossa‌ ‌memória‌ ‌histórica.‌‌ ‌  

O‌‌espetáculo‌‌“O‌‌amargo‌‌Santo‌‌da‌‌Purificação”‌‌conta‌‌a‌‌trajetória‌‌de‌‌Carlos‌‌Marighella‌‌desde‌                           
seu‌ ‌nascimento‌ ‌até‌ ‌seu‌ ‌assasinato‌ ‌em‌ ‌uma‌ ‌emboscada‌ ‌armada‌ ‌pelo‌ ‌delegado‌ ‌Fleury‌ ‌e‌ ‌militares.‌‌O‌‌                             
subtítulo‌‌da‌‌peça‌‌é‌‌bem‌‌sugestivo‌‌e‌‌deixa‌‌evidente‌‌a‌‌abordagem‌‌que‌‌a‌‌tribo‌‌faz‌‌para‌‌contar‌‌a‌‌história‌‌                                     
de‌ ‌Carlos:‌ ‌“Uma‌ ‌visão‌ ‌alegórica‌ ‌e‌ ‌barroca‌ ‌da‌ ‌vida,‌ ‌paixão‌ ‌e‌ ‌morte‌ ‌do‌ ‌revolucionário‌ ‌Carlos‌‌                             
Marighella”.‌‌Falar‌‌da‌‌Tribo‌‌de‌‌Atuadores‌‌Ói‌‌Nóis‌‌Aqui‌‌Traveiz,‌‌por‌‌sua‌‌vez,‌‌é‌‌se‌‌referir‌‌a‌‌um‌‌teatro‌‌                                     
revolucionário‌ ‌por‌ ‌natureza.‌ ‌Sua‌ ‌criação‌ ‌aconteceu‌ ‌na‌ ‌reta‌ ‌final‌ ‌da‌ ‌ditadura‌ ‌civil‌ ‌militar,‌ ‌mais‌‌                           
especificamente‌‌no‌‌dia‌‌1°‌‌de‌‌abril‌‌de‌‌1978,‌‌tendo‌‌atualmente‌‌43‌‌anos‌‌de‌‌existência.‌‌Para‌‌analisar‌‌os‌‌                                 
aspectos‌ ‌decoloniais‌ ‌da‌‌peça,‌‌esse‌‌estudo‌‌levou‌‌em‌‌consideração‌‌dois‌‌fatores:‌‌o‌‌processo‌‌de‌‌criação‌‌                             
do‌ ‌espetáculo‌ ‌“O‌ ‌Amargo‌ ‌Santo‌ ‌da‌ ‌Purificação"‌ ‌-‌ ‌que‌ ‌durou‌ ‌cerca‌ ‌de‌ ‌8‌ ‌anos‌ ‌(2001‌ ‌a‌ ‌2008),‌ ‌e‌ ‌a‌‌                                     
encenação‌‌da‌‌tribo‌‌ao‌‌contar‌‌a‌‌história‌‌de‌‌Marighella.‌‌Cabe‌‌dizer‌‌que‌‌o‌‌grupo‌‌não‌‌desvincula‌‌sua‌‌ação‌‌                                   
pedagógica‌ ‌da‌ ‌sua‌ ‌criação‌ ‌artística‌ ‌(Haas;‌ ‌Icle,‌ ‌2019),‌ ‌e‌ ‌por‌ ‌isso,‌ ‌essa‌ ‌pesquisa‌ ‌também‌ ‌vê‌‌a‌‌ação‌‌                                 
pedagógica‌ ‌do‌ ‌grupo‌ ‌como‌ ‌um‌ ‌fator‌ ‌de‌ ‌resistência‌ ‌à‌ ‌colonialidade,‌ ‌uma‌ ‌vez‌ ‌que‌ ‌esses‌ ‌projetos‌‌                             
representam‌ ‌ações‌‌que‌‌saem‌‌da‌‌teoria‌‌para‌‌irem‌‌para‌‌a‌‌atitude‌‌decolonial.‌‌Como‌‌dito‌‌anteriormente,‌‌                             
Marta‌ ‌Hass,‌ ‌uma‌ ‌atuadora‌ ‌e‌ ‌referência‌ ‌importante‌ ‌para‌ ‌essa‌ ‌pesquisa,‌ ‌o‌‌trabalho‌‌geral‌‌do‌‌grupo‌‌se‌‌                               
vincula‌‌ao‌‌“gesto‌‌decolonial”,‌‌ou‌‌seja,‌‌”essas‌‌práticas‌‌evocam‌‌a‌‌independência‌‌e‌‌a‌‌potência‌‌do‌‌local,‌‌                               
do‌ ‌emergente‌ ‌e‌ ‌do‌ ‌marginalizado‌ ‌frente‌ ‌aos‌ ‌imperativos‌ ‌universalizantes‌ ‌e‌ ‌hierárquicos.‌ ‌(...)‌ ‌Esse‌‌                         
gesto‌‌decolonial‌‌como‌‌elemento‌‌por‌‌intermédio‌‌do‌‌qual‌‌as‌‌pedagogias‌‌tomam‌‌forma‌‌como‌‌resistência‌‌                           
aos‌ ‌modelos‌ ‌hegemônicos.”‌ ‌(ICLE;‌ ‌HAAS,‌ ‌2019,‌ ‌p.100).‌ 

Assumindo‌ ‌a‌ ‌história‌ ‌de‌ ‌Marighella‌ ‌como‌‌uma‌‌narrativa‌‌a‌‌margem‌‌da‌‌história‌‌hegemonica,‌‌                         
vemos‌‌que‌‌para‌‌abordar‌‌a‌‌ditadura‌‌do‌‌estado‌‌novo‌‌(1937-1945)‌‌e‌‌a‌‌ditadura‌‌civil-militar‌‌(1964-1985),‌‌                             
o‌ ‌locus‌ ‌de‌ ‌enunciação‌ ‌da‌ ‌dramaturgia‌ ‌da‌ ‌peça‌ ‌parte‌ ‌desse‌ ‌homem‌ ‌negro‌ ‌que‌ ‌vivia‌ ‌em‌ ‌prol‌ ‌da‌‌                                 
liberdade‌ ‌da‌‌população‌‌brasileira‌‌em‌‌uma‌‌ação‌‌muito‌‌alem‌‌de‌‌sua‌‌relação‌‌com‌‌o‌‌Partido‌‌Comunista‌‌                               
Brasileiro.‌‌A‌‌pesquisa‌‌analisou‌‌a‌‌encenação‌‌fazendo‌‌reflexões‌‌sobre‌‌os‌‌estereótipos‌‌que‌‌Carlos‌‌recebe‌‌                           
quando‌‌se‌‌referem‌‌a‌‌ele,‌‌percebendo‌‌as‌‌seguintes‌‌questões:‌‌o‌‌nome‌‌de‌‌Marighella‌‌é‌‌vinculado‌‌quase‌‌                               
majoritariamente‌ ‌à‌ ‌luta‌ ‌armada‌ ‌e‌ ‌os‌ ‌adjetivos‌ ‌que‌ ‌o‌ ‌acompanham‌ ‌é‌ ‌uma‌ ‌divisão‌ ‌entre‌ ‌Marighella‌‌                             
guerrilheiro‌ ‌e‌ ‌Marighella‌ ‌terrorista.‌ ‌É‌ ‌bom‌ ‌reafirmar‌ ‌que‌ ‌os‌ ‌estereótipos‌ ‌são‌ ‌histórias‌ ‌únicas‌ ‌e‌‌                           
incompletas.‌‌Para‌‌chegar‌‌a‌‌essas‌‌conclusões,‌‌a‌‌autora‌‌trouxe‌‌apontamentos‌‌de‌‌matérias‌‌de‌‌jornais‌‌que‌‌                             
falavam‌‌sobre‌‌ele‌‌e‌‌analisou‌‌os‌‌livros‌‌didáticos‌‌(do‌‌9°‌‌ao‌‌3°‌‌ano‌‌do‌‌ensino‌‌médio)‌‌de‌‌História,‌‌da‌‌rede‌‌                                       
pública‌‌de‌‌Campinas‌‌-SP.‌‌A‌‌pesquisa‌‌com‌‌os‌‌livros‌‌tinha‌‌o‌‌intuito‌‌de‌‌compreender‌‌a‌‌narrativa‌‌que‌‌era‌‌                                   
passada‌ ‌sobre‌ ‌Carlos.‌‌ ‌  

Quando‌ ‌os‌ ‌atuadores‌ ‌encenam‌ ‌sobre‌ ‌Marighella,‌ ‌podemos‌ ‌ver‌ ‌que‌ ‌eles‌ ‌retratam‌ ‌sua‌ ‌vida‌‌                         
inteira,‌ ‌sem‌ ‌focar‌ ‌apenas‌ ‌em‌ ‌um‌ ‌ou‌ ‌em‌ ‌outro‌ ‌momento‌ ‌e,‌ ‌ao‌ ‌invés‌‌de‌‌escolherem‌‌os‌‌vários‌‌textos‌‌                                   
políticos‌ ‌que‌ ‌Marighella‌ ‌escreveu‌ ‌durante‌ ‌sua‌ ‌vida‌ ‌na‌ ‌clandestinidade,‌ ‌a‌‌tribo‌‌optou‌‌por‌‌dar‌‌vida‌‌à‌‌                               
matéria‌ ‌sensível‌ ‌de‌ ‌quem‌ ‌foi‌ ‌o‌ ‌revolucionário,‌ ‌construindo‌ ‌a‌ ‌partitura‌ ‌de‌ ‌movimentos‌ ‌da‌ ‌peça,‌‌                           
músicas,‌ ‌cenografia‌ ‌e‌ ‌dramaturgia‌ ‌inspiradas‌ ‌em‌ ‌seus‌ ‌poemas,‌ ‌ou‌ ‌seja,‌ ‌na‌ ‌linguagem‌ ‌lírica.‌ ‌Essa‌‌                           
escolha‌ ‌contrasta‌ ‌com‌ ‌a‌ ‌lógica‌ ‌hegemônica‌ ‌de‌ ‌abordar‌ ‌o‌ ‌passado,‌ ‌pois‌ ‌a‌ ‌análise‌ ‌da‌ ‌“história‌‌                             
tradicional,‌‌com‌‌seus‌‌projetos‌‌globais,‌‌constrói‌‌uma‌‌explicação‌‌totalizante,‌‌ordenando‌‌os‌‌fatos‌‌numa‌‌                         
temporalidade‌‌sequencial,‌‌em‌‌busca‌‌do‌‌contínuo‌‌e‌‌teleológico‌‌(ICLE;‌‌HAAS,‌‌2019,‌‌p.105).‌‌A‌‌lógica‌‌                           

2 ‌‌Entendendo,‌‌com‌‌Jedlowski‌‌(1997),‌‌que,‌‌“de‌‌forma‌‌geral,‌‌a‌‌questão‌‌da‌‌memória‌‌coletiva‌‌é‌‌a‌‌necessidade‌‌de‌‌cada‌‌sociedade‌‌                                       
preservar‌ ‌sua‌ ‌própria‌ ‌herança‌ ‌cultural‌ ‌e‌ ‌passá-la‌ ‌de‌ ‌geração‌ ‌a‌ ‌geração”‌ ‌(p.‌ ‌23),‌ ‌a‌‌transmissão‌‌intergeracional,‌ ‌ou‌‌seja,‌ ‌a‌‌                                     
forma‌‌pela‌‌qual‌‌as‌‌sociedades‌‌preservam‌‌a‌‌memória‌‌de‌‌um‌‌acontecimento‌‌através‌‌de‌‌sucessivas‌‌gerações,‌‌ganha‌‌relevância.‌‌                                 
Ainda‌‌a‌‌esse‌‌‌autor‌‌(Jedlowski,‌‌2000)‌‌se‌‌deve‌‌a‌‌concepção‌‌da‌‌memória‌‌coletiva‌‌como‌‌um‌‌conjunto‌‌das‌‌representações‌‌sociais‌‌                                     
sobre‌ ‌o‌ ‌passado,‌ ‌o‌ ‌que‌ ‌autoriza‌ ‌a‌ ‌pesquisa‌ ‌da‌ ‌memória‌ ‌de‌ ‌fatos‌ ‌ou‌ ‌períodos‌ ‌históricos‌‌não‌‌testemunhados‌‌–‌‌ou‌‌mesmo‌‌                                       
escassamente‌ ‌transmitidos‌ ‌–‌ ‌no‌ ‌âmbito‌ ‌de‌ ‌um‌ ‌dado‌ ‌conjunto‌ ‌social,‌ ‌que‌ ‌conta‌ ‌principalmente‌ ‌com‌ ‌recursos‌ ‌do‌ ‌próprio‌‌                                 
presente‌ ‌para‌ ‌a‌ ‌sua‌ ‌construção.‌ ‌(NAIFF;‌ ‌SÁ;‌ ‌NAIFF,‌ ‌2008,‌ ‌p.113)‌ ‌ 
‌ 
‌ 



‌ 

canônica‌ ‌da‌ ‌história‌ ‌hegemônica,‌ ‌esvaziou‌ ‌o‌ ‌sentido‌ ‌humano‌ ‌das‌ ‌figuras‌ ‌retratadas,‌ ‌e‌ ‌assim,‌‌                         
desumanizou‌‌narrativas.‌‌O‌‌espetáculo‌‌retrata‌‌Marighella‌‌para‌‌além‌‌dos‌‌estereótipos‌‌e‌‌da‌‌história‌‌única‌‌                           
que‌ ‌o‌ ‌envolvem‌ ‌e,‌ ‌como‌ ‌diz‌ ‌Tânia‌ ‌Farias‌ ‌em‌ ‌entrevista‌‌ ‌  

Há‌‌um‌‌desejo‌‌de‌‌trazer‌‌para‌‌a‌‌cena‌‌o‌‌homem‌‌Carlos‌‌Marighella.‌‌Não‌‌era‌‌o‌‌                             
que‌‌a‌‌direita‌‌pintou‌‌que‌‌era‌‌o‌‌terrorista,‌‌não‌‌era‌‌o‌‌que‌‌os‌‌outros‌‌falavam‌‌que‌‌era‌‌o‌‌                                   
guerrilheiro.‌ ‌É‌ ‌o‌ ‌revolucionário.‌ ‌E‌ ‌por‌ ‌trás‌ ‌do‌ ‌revolucionário,‌ ‌o‌ ‌homem,‌ ‌o‌ ‌ser‌‌                         
humano.‌ ‌Esse‌ ‌ser‌ ‌humano‌ ‌amável,‌ ‌esse‌ ‌ser‌‌humano‌‌que‌‌gostava‌‌dos‌‌temperos‌‌da‌‌                         
Bahia.‌ ‌Do‌ ‌acarajé‌ ‌com‌ ‌vatapá,‌ ‌do‌ ‌coentro,‌ ‌da‌ ‌pimenta.‌‌Que‌‌gostava‌‌da‌‌batida‌‌de‌‌                           
limão‌ ‌com‌ ‌água‌ ‌de‌ ‌coco.‌ ‌Que‌ ‌gostava‌ ‌do‌‌carnaval.‌‌(Tânia‌‌Farias,‌‌2021‌‌-‌‌arquivo‌‌                           
pessoal)‌ ‌ 

‌  Com‌ ‌isso,‌ ‌a‌ ‌tribo‌ ‌atravessa‌ ‌o‌ ‌século‌ ‌XX,‌ ‌encenando‌ ‌a‌‌ditadura‌‌do‌‌estado‌‌e‌‌a‌‌ditadura‌‌civil‌‌                                 
militar,‌ ‌contadas‌ ‌a‌ ‌partir‌ ‌dos‌ ‌poemas‌ ‌de‌ ‌Marighella‌ ‌musicados‌ ‌no‌ ‌ritmo‌ ‌das‌ ‌festas‌ ‌populares‌‌                           
brasileiras.‌ ‌Essas‌ ‌músicas‌‌aderem‌‌a‌‌escolha‌‌da‌‌estética‌‌barroca‌‌e‌‌alegórica,‌‌composta‌‌por‌‌elementos‌‌                           
da‌ ‌cultura‌ ‌afro-brasileira,‌ ‌representando,‌ ‌por‌ ‌exemplo,‌ ‌o‌ ‌personagem‌ ‌principal‌ ‌com‌ ‌a‌ ‌menção‌ ‌a‌‌                         
Xangô‌ ‌-‌ ‌Orixá‌ ‌da‌ ‌justiça‌ ‌divina‌ ‌-‌ ‌de‌ ‌mãos‌ ‌dadas‌ ‌com‌ ‌sua‌ ‌companheira‌ ‌Clara‌ ‌Charf,‌ ‌que‌ ‌é‌‌                                 
representada‌ ‌como‌ ‌Iansã‌ ‌-‌ ‌Yabá‌ ‌guerreira‌ ‌na‌ ‌umbanda‌ ‌e‌ ‌candomblé.‌ ‌Com‌ ‌isso,‌ ‌os‌ ‌atuadores‌‌                           
reconstroem‌ ‌a‌ ‌essência‌ ‌e‌ ‌os‌ ‌gostos‌ ‌do‌ ‌revolucionário,‌ ‌sem‌ ‌deixar‌ ‌de‌ ‌trazer‌ ‌para‌ ‌a‌ ‌cena‌ ‌as‌‌                               
particularidades‌ ‌das‌ ‌ditaduras,‌ ‌que‌ ‌se‌ ‌caracterizaram‌ ‌por‌ ‌seguidas‌ ‌violações‌ ‌dos‌ ‌direitos‌ ‌humanos.‌‌ ‌  

Em‌ ‌contraponto‌ ‌a‌ ‌essa‌ ‌estética‌ ‌alegre‌ ‌e‌ ‌colorida,‌ ‌a‌ ‌figura‌ ‌de‌ ‌Vargas‌ ‌entra‌ ‌em‌ ‌cena‌‌                             
caricatamente‌ ‌com‌ ‌cores‌ ‌cinzas,‌ ‌acompanhada‌ ‌de‌ ‌cachorros‌ ‌que‌ ‌representam‌ ‌Gregório‌ ‌Fortunato‌ ‌e‌‌                       
Filinto‌ ‌Muller,‌ ‌a‌ ‌polícia‌ ‌política.‌ ‌Eles‌ ‌exploram‌ ‌os‌ ‌estereótipos‌ ‌que‌ ‌rondam‌ ‌a‌ ‌figura‌ ‌de‌ ‌Vargas,‌‌                             
trazendo‌‌suas‌‌contradições‌‌políticas‌‌e‌‌se‌‌posicionando‌‌através‌‌do‌‌poema‌‌“Castro‌‌Alves”‌‌-‌‌escrito‌‌por‌‌                             
Marighella‌ ‌-‌ ‌que‌ ‌no‌ ‌contexto‌ ‌da‌ ‌cena‌ ‌reafirma‌ ‌o‌ ‌facismo‌ ‌desse‌ ‌ditador‌ ‌que,‌ ‌de‌ ‌acordo‌ ‌com‌ ‌a‌‌                                 
dramaturgia,‌ ‌“É‌ ‌um‌ ‌tal‌ ‌Getúlio‌ ‌Vargas,‌ ‌que‌ ‌deu‌ ‌um‌‌golpe‌‌e‌‌se‌‌fartou,‌‌levou‌‌fama‌‌de‌‌bonzinho‌ ‌e‌‌a‌‌                                     
presidência‌ ‌ele‌ ‌roubou!”.‌ ‌ ‌   

Já‌ ‌para‌ ‌retratar‌ ‌a‌ ‌ditadura‌ ‌civil-militar,‌ ‌o‌ ‌grupo‌ ‌instaura‌ ‌uma‌ ‌atmosfera‌ ‌ainda‌ ‌mais‌‌cinza‌‌e‌‌                             
representa‌‌a‌‌chegada‌‌do‌‌golpe‌‌militar‌‌de‌‌1964‌‌com‌‌uma‌‌alegoria‌‌motora‌‌que‌‌carrega‌‌os‌‌gorilas‌‌-‌‌que‌‌                                   
nos‌ ‌poemas‌‌de‌‌Carlos‌‌são‌‌os‌‌militares‌‌-‌‌os‌‌ratos,‌‌que‌‌se‌‌referem‌‌a‌‌polícia‌‌civil‌‌e‌‌a‌‌águia‌‌americana,‌‌                                       
um‌‌ponto‌‌branco‌‌no‌‌meio‌‌dos‌‌cinzas.‌‌A‌‌extensa‌‌pesquisa‌‌historiográfica‌‌feita‌‌pela‌‌tribo,‌‌traz‌‌para‌‌esse‌‌                                 
segundo‌ ‌momento‌ ‌de‌ ‌repressão‌ ‌textos‌ ‌políticos‌ ‌do‌ ‌guerrilheiro,‌ ‌como‌ ‌o‌ ‌"Resistência‌ ‌ou‌‌                       
conformismo”‌‌(1965)‌‌e‌‌dos‌‌ditadores‌‌-‌‌como‌‌a‌‌narração‌‌do‌‌Ato‌‌Institucional‌‌n°‌‌5.‌‌Trazendo‌‌um‌‌tom‌‌                                 
mais‌‌dramático‌‌para‌‌as‌‌músicas,‌‌os‌‌poemas‌‌de‌‌Marighella‌‌narram‌‌as‌‌atrocidades‌‌e‌‌o‌‌clima‌‌tenso‌‌que‌‌                                 
se‌‌instalava‌‌no‌‌"País‌‌de‌‌uma‌‌nota‌‌só”,‌‌mostrando‌‌também‌‌a‌‌luta‌‌armada‌‌como‌‌sua‌‌última‌‌ação‌‌de‌‌luta.‌‌                                     
No‌ ‌fim‌ ‌do‌ ‌espetáculo,‌ ‌os‌ ‌atuadores‌ ‌encenam‌ ‌a‌ ‌morte‌ ‌de‌ ‌Marighella,‌ ‌trazendo‌ ‌Xangô‌ ‌com‌ ‌seu‌‌                             
machado,‌ ‌dançando‌ ‌ao‌ ‌som‌ ‌dos‌ ‌tiros‌ ‌que‌ ‌atravessaram‌ ‌o‌ ‌corpo‌ ‌do‌ ‌revolucionário.‌ ‌A‌ ‌peça‌ ‌termina‌‌                             
com‌‌os‌‌atuadores‌‌trocando‌‌a‌‌placa‌‌da‌‌rua‌‌“Alameda‌‌Casa‌‌Branca”‌‌para‌‌“Alameda‌‌Carlos‌‌Marighella'',‌‌                             
um‌ ‌gesto‌ ‌simbólico‌ ‌que‌ ‌representa‌ ‌os‌ ‌anseios‌ ‌por‌ ‌justiça‌ ‌e‌ ‌memória.‌ ‌Com‌ ‌isso,‌ ‌eles‌ ‌reivindicam‌‌                             
muito‌ ‌mais‌ ‌do‌ ‌que‌ ‌a‌ ‌abertura‌ ‌dos‌ ‌arquivos‌ ‌da‌ ‌ditadura.‌ ‌Trata-se‌ ‌da‌ ‌exigência‌ ‌de‌ ‌sair‌ ‌da‌ ‌lógica‌‌                                 
hegemônica‌ ‌de‌ ‌contar‌ ‌as‌ ‌histórias‌ ‌do‌ ‌nosso‌ ‌país,‌ ‌que‌ ‌se‌ ‌vincula‌ ‌intrinsecamente‌ ‌à‌ ‌política‌ ‌de‌‌                             
esquecimento‌ ‌e‌ ‌à‌ ‌exaltação‌ ‌de‌ ‌figuras‌‌opressoras‌‌do‌‌passado‌‌através‌‌de‌‌monumentos,‌‌por‌‌exemplo.‌‌                           
Como‌ ‌afirma‌ ‌Johann‌ ‌Michel,‌ ‌em‌ ‌seu‌ ‌artigo‌ ‌“Podemos‌ ‌falar‌ ‌de‌ ‌uma‌ ‌política‌ ‌do‌ ‌esquecimento?”,‌‌ ‌  

A‌ ‌memória‌ ‌pública‌‌oficial,‌‌produzida‌‌pelas‌‌autoridades‌‌públicas‌‌legítimas,‌‌                 
negou‌ ‌trechos‌ ‌inteiros‌‌da‌‌história‌‌coletiva‌‌em‌‌benefício,‌‌na‌‌maior‌‌parte‌‌dos‌‌casos,‌‌                         
de‌‌outras‌‌lembranças‌‌que‌‌tornaram‌‌a‌‌realidade‌‌mais‌‌apaziguadora‌‌ou‌‌mais‌‌aceitável.‌‌                       
Nos‌‌casos‌‌de‌‌traumas‌‌ligados‌‌às‌‌guerras‌‌intestinas‌‌devastadoras,‌‌com‌‌sacrifício‌‌ou‌‌                       
destruição‌ ‌de‌ ‌populações,‌ ‌o‌ ‌mecanismo‌ ‌de‌ ‌negação‌ ‌serve,‌ ‌em‌ ‌parte‌‌                   
inconscientemente,‌ ‌para‌‌cicatrizar‌‌provisoriamente‌‌as‌‌feridas‌‌coletivas.‌‌(MICHEL,‌‌               
2010,‌ ‌p.17)‌ ‌ 

Contar‌ ‌a‌ ‌história‌ ‌de‌ ‌Marighella‌ ‌no‌ ‌espaço‌ ‌público‌ ‌carrega‌ ‌por‌ ‌si‌ ‌uma‌ ‌potência‌ ‌decolonial.‌‌                           
Trata-se‌‌de‌‌democratizar‌‌o‌‌acesso‌‌a‌‌uma‌‌narrativa‌‌que‌‌os‌‌“setores‌‌dominantes‌‌tentaram‌‌banir‌‌da‌‌cena‌                               
nacional”,‌ ‌como‌‌aponta‌‌a‌‌sinopse‌‌do‌‌espetáculo.‌‌A‌‌encenação‌‌do‌‌Ói‌‌Nóis‌‌Aqui‌‌Traveiz,‌‌no‌‌entanto,‌‌                               



‌ 

expande‌‌o‌‌sentido‌‌da‌‌vida‌‌do‌‌revolucionário‌‌para‌‌além‌‌de‌‌sua‌‌luta‌‌pela‌‌liberdade,‌‌se‌‌referindo‌‌também‌‌                                 
à‌ ‌história‌ ‌brasileira‌ ‌de‌ ‌resistência‌ ‌à‌ ‌colonialidade,‌ ‌valorizando‌ ‌o‌ ‌saber‌ ‌ancestral‌ ‌-‌ ‌tanto‌ ‌de‌ ‌Carlos‌‌                             
quanto‌ ‌do‌ ‌Brasil‌ ‌-‌ ‌e‌ ‌dando‌ ‌enfoque‌ ‌para‌ ‌as‌ ‌manifestações‌ ‌populares‌ ‌e‌ ‌afro-brasileiras,‌‌que‌‌sempre‌‌                             
estiveram‌‌na‌‌linha‌‌de‌‌frente‌‌contra‌‌a‌‌hegemonia.‌‌Como‌‌afirma‌‌Muniz‌‌Sodré‌‌(2002),‌‌os‌‌dispositivos‌‌de‌‌                               
dominação‌ ‌“não‌ ‌sufocavam‌ ‌a‌ ‌preservação‌ ‌da‌ ‌memória‌ ‌originária‌‌ou‌‌da‌‌criação‌‌cultural‌‌no‌‌meio‌‌da‌‌                             
escravaria.‌‌E‌‌essa‌‌criação‌‌era‌‌propiciada‌‌pelo‌‌jogo,‌‌tanto‌‌na‌‌forma‌‌do‌‌culto‌‌mítico-religioso‌‌como‌‌do‌‌                               
ludismo‌ ‌festivo‌ ‌que‌ ‌se‌ ‌esquiva‌ ‌às‌ ‌finalidades‌ ‌produtivas‌ ‌do‌ ‌mundo‌ ‌dos‌ ‌senhores.‌ ‌(SODRÉ,‌ ‌2002,‌‌                           
p.133-134).‌‌Essas‌‌relações‌‌que‌‌a‌‌peça‌‌traz,‌‌reafirmam‌‌que‌‌o‌‌“decolonial”‌‌sempre‌‌existiu‌‌e‌‌subvertem‌‌                             
a‌‌lógica‌‌hegemônica‌‌de‌‌contar‌‌a‌‌história‌‌através‌‌dos‌‌símbolos‌‌e‌‌do‌‌reconhecimento‌‌da‌‌importância‌‌da‌‌                               
festa‌ ‌como‌ ‌resistência,‌ ‌reconhecendo‌ ‌também,‌ ‌a‌ ‌fala‌ ‌das‌ ‌histórias‌ ‌que‌ ‌foram‌ ‌negadas‌ ‌ao‌ ‌nosso‌‌                           
imaginário‌‌coletivo,‌‌mas‌‌que‌‌estão‌‌re-existindo‌‌-‌‌ainda‌‌hoje‌‌-‌‌aos‌‌opressores‌‌do‌‌tempo‌‌presente.‌‌Dessa‌‌                               
forma,‌‌pode-se‌‌afirmar‌‌que‌‌o‌‌espetáculo‌‌também‌‌é‌‌didático,‌‌uma‌‌vez‌‌que‌‌a‌‌potência‌‌da‌‌ligação‌‌entre‌‌                                 
teatro‌ ‌e‌ ‌história‌ ‌se‌ ‌vincula‌ ‌ao‌ ‌aprendizado‌ ‌da‌ ‌história‌ ‌através‌ ‌de‌ ‌métodos‌ ‌não‌ ‌tradicionais‌ ‌e‌ ‌à‌‌                               
contribuição‌ ‌da‌ ‌abordagem‌ ‌sensível‌ ‌do‌ ‌teatro‌ ‌para‌ ‌a‌ ‌construção‌ ‌do‌ ‌imaginário‌ ‌histórico‌ ‌coletivo.‌‌                         
Sendo‌‌assim,‌‌“O‌‌amargo‌‌Santo‌‌da‌‌Purificação''‌‌nos‌‌faz‌‌perceber‌‌que‌‌o‌‌teatro‌‌pode‌‌ter‌‌o‌‌poder‌‌de‌‌lutar‌‌                                     
contra‌ ‌a‌ ‌colonização‌ ‌do‌ ‌saber‌ ‌e‌ ‌as‌ ‌histórias‌ ‌únicas‌ ‌que‌ ‌permeiam‌ ‌nosso‌ ‌país.‌‌ ‌  
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