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INTRODUCAO

“A simplicidade do género desvia interrogatério adequado”, € o que afirma Tamar Jeffers
McDonald (2007: 15, traducdo minha) sobre as comédias romanticas hollywoodianas e o olhar de
desdém lancado a elas por criticos e estudiosos. Uma premissa semelhante se faz presente na
dissertacdo de David R. Shumway sobre as screwball comedies: “tratar o romance como mera ilusio
ou falsa consciéncia levara a pessoa a ignorar as caracteristicas principais de sua construgdo e efeito”
(2003: 396, traducdo minha). Em uma imensa maioria dos trabalhos sobre este género
cinematogréafico, existe um reconhecimento da superficialidade que é atribuida a tais filmes
justamente como justificativa para um estudo aprofundado sobre eles. E no caréter aparentemente
inofensivo dos “contos de fada” de Hollywood que se esconde seu discurso ideoldgico: o imaginario
sobre 0 amor, 0 sexo e 0 casamento, e a inevitabilidade de sua interligagéo.

Mesmo com as transformacdes sofridas pelas comédias romanticas do cinema desde seus
primordios, na década de 30, nota-se como constancia a idealizacdo do relacionamento amoroso: “é
um filme que tem como motor narrativo central a busca pelo amor, que representa essa busca da
forma mais alegre possivel e quase sempre com uma conclusdo feliz” (MCDONALD, 2007: 9,
traducdo minha). Embora McDonald ndo limite o género a ideia de heterossexualidade, afirmando
que podem existir outras dindmicas de relacionamento, é inegavel a dominancia quase absoluta de
relagdes entre homens e mulheres como ponto primordial das narrativas. Segundo Shumway (2003),
o0 primeiro ciclo das comédias romanticas tinha como objetivo restituir a fé no matriménio em tempos
de alta nos indices de divorcio nos Estados Unidos, sendo crucial para o éxito dessa tarefa que as
mulheres fossem influenciadas a ver o casamento como Unica solucgdo para o amor. As flutuagées do
género — mais focado no prazer e no sexo durante a década de 50, de caréater auto reflexivo e cético
em 70 e 90, e saudosista ao passado durante a década de 90 até o inicio do século XXI — configuram
diferentes ciclos, mas que, segundo McDonald, promovem continuidades além de contrastes,
“persistindo no modo dominante da comédia romantica hoje” (2007: 2).

E neste sentido que a presente pesquisa busca seguir, tracando um panorama historico das
comedias romanticas ao longo do século XX e escolhendo, para uma analise comparativa, trés filmes
marcantes de seus respectivos momentos: Levada da Breca (Bringing Up Baby, Howard Hawks,
1938), Bonequinha de Luxo (Breakfast at Tiffany’s, Blake Edwards, 1961) e Uma Linda Mulher
(Pretty Woman, Garry Marshall, 1990).



METODOLOGIA E PLANO DE TRABALHO

A pesquisa consiste em uma analise comparativa entre trés filmes com base em uma
bibliografia que percorre os temas: géneros cinematograficos, comédias roméanticas, analise filmica e
teoria feminista do cinema. Para isso, foi necessario elencar os autores das respectivas tematicas,
tracar relagcdes entre as diferentes areas de estudo e aplica-las a anélise dos filmes. Além disso, faz-
se necessario justificar a escolha das trés pecas audiovisuais, estabelecendo as relacdes de semelhanca
e contraste entre elas e sua importancia individual para seus respectivos ciclos.

A principal base para os estudos de género cinematografico vem dos trabalhos de Rick
Altman, gue coloca o0 género como uma categoria Util de analise por se estabelecer como férmula
(por meio da padronizacdo da producdo industrial), estrutura (filmes sdo fundados dentro de um
quadro formal), rétulo (categoria necessaria para as decisdes estratégicas de distribuidores e
exibidores do mercado cinematografico) e contrato (entre o filme e a audiéncia, que estabelece suas
expectativas com base no género) (1999: 14). Além disso, ele propde uma abordagem sintatica e
semantica ao filme de género, buscando compreender quais sdo 0s aspectos dentro da forma e do
conteudo que devem atravessar os filmes categorizados em determinado grupo. Neste sentido, entram
as contribuicbes da analise filmica, oferecidas nesta pesquisa pelos trabalhos de Ismail Xavier e
Jacques Aumont, que discorrem sobre a construcdo estética e ideologica do cinema, perpassando
aspectos sonoros, da montagem, da narracao, da relacdo com o espectador, entre outros.

Como ja foi destacado, as comédias romanticas contam com o protagonismo feminino, sendo
um dos Unicos géneros (genre) com esta “regra” para seus filmes. O enfoque no casamento, que
reforca a concepcao da obrigatoriedade do romance as mulheres, leva a um questionamento sobre as
representacdes de género (gender) dentro dessas producgdes. Para isso, os trabalhos de Ann Kaplan,
Laura Mulvey, Molly Haskell e Teresa de Lauretis foram essenciais para a investigacdo. Kaplan e
Mulvey discorrem sobre a fetichizacdo e a punicdo sofridas pelas mulheres nos filmes de Hollywood,
com énfase em andlises sobre o melodrama. Haskell traca um panorama historico do século XX,
propondo que as estrelas femininas foram da reveréncia ao estupro, com narrativas filmicas que cada
vez mais maltrataram suas personagens em comparag¢ao com o inicio da década de 30. Lauretis, por
fim, acrescenta a discussdo ao analisar como as constru¢des filmicas operam no imaginario do
publico, sendo este definido por seu género (gender).

O restante da bibliografia é voltado aos estudos de comédias romanticas, com excecao do
trabalho de Naomi Wise, que foca em uma anélise das mulheres no cinema de Howard Hawks, um
dos diretores selecionados pelo presente projeto. Stanley Cavell, um dos precursores do estudo deste
género cinematografico, analisa o ciclo das screwball comedies, referindo-se a elas como “comédias
de recasamento” (em tradugdo livre), e dissecando seus respectivos filmes, dentre eles Levada da
Breca, um dos objetos de minha pesquisa. O trabalho de Cavell é a principal base para David R.
Shumway, um dos autores principais da bibliografia, cuja abordagem é mais enfatica quanto aos
papéis de género e a propaganda do casamento para mulheres como aspecto fundamental das
romanticas. McDonald, por sua vez, discorre sobre os quatro diferentes ciclos das comédias
romanticas, sistematizando as especificidades assim como a fluidez e continuidade do género ao
longo dos anos. Complementares a discussdo, estdo 0s outros estudiosos de comédia romantica: Peter
Kramer, Frank Krutnik, Cecilia A. R. Lima, Karen Hollinger, Suzanne Ferriss, Mallory Young e
Paula Marantz Cohen, cujos trabalhos contribuiram para uma analise mais detalhada e especifica —
Kramer discorre sobre audiéncias femininas desde a década de 60, enquanto Cohen foca na
importancia do vestuario e da iconografia dos filmes de comédia roméantica para a construgdo de um
olhar feminino; Krutnik tem como foco uma analise das comédias romanticas contemporaneas (as



neotradicionais, segundo McDonald), ja Lima, Hollinger, Ferriss e Young ndo se apegam a um tempo
historico especifico e sim a uma analise geral da representacdo feminina nos filmes de romance e 0s
chick flicks. O estabelecimento desse panorama € essencial para a escolha dos filmes e,
posteriormente, seu esmiugamento.

Abordar uma obra do primeiro ciclo das comédias roménticas era um aspecto crucial para a
realizacdo da pesquisa, que tem o objetivo de compreender a representacdo de dinamicas afetivas
dentro do género. As screwball comedies, ainda que localizadas em uma temporalidade especifica,
determinaram padrdes que foram seguidos, subvertidos, reinterpretados e adaptados por todas as
obras sucessoras. Neste sentido, Levada da Breca, de Howard Hawks, um dos principais diretores de
romcoms deste periodo, traz luz a uma série de questdes pontuadas pelos autores supracitados: o culto
ao casamento, a relagdo amorosa que tem como premissa 0 desentendimento comico, divertido e
constante entre o par principal, a estrutura de tridngulo entre o casal e outro elemento que se coloca
como obstaculo para sua unido (geralmente outro par romantico). Cary Grant interpreta David
Huxley, um paleontélogo em busca de uma generosa doacdo de uma milionaria para seu museu. Sua
postura excessivamente regrada e preocupada vai de encontro a personalidade jovial, espalhafatosa e
desastrada de Susan Vance (Katherine Hepburn), que cruza seu caminho trazendo uma série de
confusdes e impedindo-o0 que chegue até sua cerimonia de casamento em Connecticut. No entanto,
ao mesmo tempo que ela se coloca como um problema, é também uma solucéo: a tal milionaria que
pode salvar 0 museu de David € tia de Susan.

A segunda obra selecionada pelo projeto é Bonequinha de Luxo, protagonizada pela
memoravel Audrey Hepburn. O filme, lancado em 1961, localiza-se ainda no periodo das sex
comedies, mas ja em seu declinio e diferenciando-se um pouco das produc@es mais tipicas do ciclo.
Holly Golightly, uma garota simpatica, encantadora e misteriosa, tem o objetivo de casar-se com um
homem rico, e para isso vende sua propria companhia em busca de encontrar um sujeito capaz de
sustenta-la. Seus planos sdo interrompidos com a chegada de um novo vizinho no prédio, Paul Varjak
(George Peppard), um aspirante a escritor que compartilha a mesma “profissdo” dela: ele também se
prostitui. Conforme se envolvem, o passado nebuloso de Holly é revelado e ela se mostra uma pessoa
muito mais vulneravel e traumatizada do que sua personalidade divertida demonstra. Paul se apaixona
perdidamente por ela e tem o objetivo de protegé-la a qualquer custo, mesmo contra a prépria vontade
de Holly, que ndo vé muito apelo no amor e continua dando mais importancia a estabilidade
financeira, o conforto e o luxo que podem vir de uma unido com alguém de classe social superior.
Embora lide com elementos comuns as sex comedies, a forma como sdo abordados é diferente: a
sexualidade de Holly ndo é enfatizada, o publico nunca chega a vé-la em um de seus encontros
intimos. Além disso, seu carater cético em relacdo ao amor antecipa um dos tragos fundantes do ciclo
seguinte, as comédias romanticas radicais da década de 70.

Por fim, Uma Linda Mulher, a producéo que revitalizou o género na década de 90 com um
estouro de bilheteria (KRUTNIK, 2002), conta a historia de Edward, um executivo que pede
orientacdo a uma prostituta, Vivian (Julia Roberts), enquanto esta perdido nas ruas de Los Angeles.
A partir disso, os dois comegam a se envolver e ele a contrata para acompanha-lo em jantares de
negocios pela semana toda. Elegante, bem-sucedido e sério, ele se encanta pela garota charmosa,
cheia de vida, bem-humorada e carismatica, ainda que seus mundos sejam tdo opostos.

Em suma, a escolha dos materiais justifica-se pelos pontos comuns a comédia romanticas que
séo bastante evidenciados nos trés exemplos: a busca por ascenséo social por parte de pelo menos um
dos protagonistas; a centralidade da personagem feminina, que além disso € caracterizada por uma
personalidade excéntrica, divertida e atrapalhada, que provoca em seu par romantico o instinto
protetor; e o final feliz, no qual os protagonistas ndo se casam, mas subentende-se que irdo



eventualmente, reforcando a ideia tipicamente propagada por filmes deste género de que a instituicdo
matrimonial é a Unica solugdo possivel para 0 amor (SHUMWAY, 2003).

Como produgdes cientificas até o momento, tive o artigo “Fabricando Romance: o Arquétipo
Feminino em Comédias Romanticas” publicado pela Revista Tropos: Comunicagdo, Cultura e
Sociedade, pelo dossié “Poténcias politicas do pop: género e ativismo na cultura pop”. O trabalho foi
orientado pelo prof. Dr. Pedro Maciel Guimaraes, também orientador desta iniciacéo cientifica, e
realizado em coautoria com lIsabella Ricchiero Stefanini, outra de suas orientandas. Alem disso,
submeti para o Intercom Junior o artigo “Bonequinha de Luxo e as Politicas de Género nas Comeédias
Romanticas de Hollywood”, ainda em processo de andlise, também sob orientacdo de Guimaraes e
em coautoria com o doutorando Lucas Procopio Caetano. Por fim, ofereci um workshop para a 122
edicdo do UNIMIDIA, semana universitaria da Midialogia. “Comédias Romanticas: Uma Analise
Critica” tinha como publico-alvo estudantes de cinema e/ou comunicagdo com pouca familiaridade
sobre os estudos de comeédia romantica, servindo, deste modo, para introduzi-los as discussdes
propostas na presente pesquisa e estimular uma analise mais critica acerca dos filmes, além de
provocar indagacdes para novas pesquisas na area.

CONSIDERACOES FINAIS

Ao estabelecer um panorama das comédias romanticas do século XX, com uma extensa
bibliografia voltada ao género e trés filmes marcantes de seus respectivos periodos histdricos que
servem para ilustrar os aprendizados adquiridos pelas leituras, a presente pesquisa apresenta-se Como
um ponto fundamental para novos caminhos de investigacdo, ndo apenas garantindo a base tedrica
necessaria para tal como também provocando novas reflexdes.

Nota-se, por exemplo, como a posicdo social da mulher se alterou, em relacdo a seu par
romantico, nos trés filmes: enquanto a protagonista de Levada da Breca € uma garota rica se
apaixonando por um homem de condi¢cdo mais simples, em Bonequinha de Luxo temos uma garota
de programa que se envolve com um homem de mesma classe social, e 0 rebaixamento acontece de
forma completa em Uma Linda Mulher, sendo a protagonista feminina a prostituta contratada por um
milionario. A partir disso, é possivel levantar uma reflexdo sobre a representacdo de classe dentro das
comédias roménticas e como ela interfere no discurso desses filmes.

Além disso, enquanto o século XXI tem contado com mais representatividade dentro do
universo cinematografico, as producGes do seculo XX sdo marcadas majoritamente pela
cisheteronormatividade e a exclusdo de pessoas racializadas, que normalmente aparecem, se tanto,
como alivios comicos. Em Bonequinha de Luxo, por exemplo, o inquilino de Holly é um homem
branco interpretando um asiatico de forma extremamente caricata e racista. Um outro caminho de
pesquisa, assim, seria voltado a representacdo do amor dentro de dindmicas alternativas a norma
hollywoodiana, com protagonismo racial e/ou LGBTI+, um aspecto n&o estudado neste projeto.

Por fim, é possivel refletir também sobre quais s@o as novas estratégias de sobrevivéncia no
século XXI, de que modo os padrdes determinados pelos ciclos do século XX foram incorporados ou
rejeitados por estes filmes e quais as tendéncias observadas nas duas Ultimas décadas do cinema.
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