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INTRODUGAO:

Claudio Santoro (1919-1989) é o compositor da Sonata n.4 (Fantasia), para piano, de 1957,
obra que representa seu estilo nacionalista. No entanto, articula simultaneamente elementos que
remetem aos estilos de composicao europeus do século XX, sobretudo ao atonalismo musical. Sérgio
Nogueira Mendes (2009) explicita a ampla trajetéria musical que Santoro percorreu por estilos por vezes
conflitantes entre si. Resultado desta ampla exploragdo de estilos é a “nao-ortodoxia” do compositor
perante a técnica dodecafbnica, permitindo extrapolar este método de acordo com suas intengdes. Apds
periodo transitivo, Santoro abre mdo da exploracdo da técnica proposta por Arnold Schéenberg,
presente na fase inicial do brasileiro (1939-1946), para se voltar a musicalidades mais proximas das

camadas populares durante sua fase nacionalista (1949-1960).

Ernesto Hartmann (2009, p.184) comunica a aproximag¢ao de Santoro a partidos comunistas
soviéticos apds um congresso em Praga, onde tomara contato com novas tendéncias de composicéo.
Estas tendéncias foram diretamente influenciadas pelo Realismo Social, politica soviética cultural
stalinista controlada por Andrei Zhdanov, politico por vezes referido como “chefe de propaganda” da
Unido Soviética no periodo. As propostas dessa politica tinham, sobretudo, um viés propagandistico de
promocado de qualidades do povo soviético. A musica deveria refletir estes ideais, de forma que fosse

plenamente acessivel aos diversos estratos sociais.

Sendo a realizacdo musical uma manifestacdo cultural polissémica, as mudltiplas
interpretacdes possiveis ndo sao atrativas para efeito de propaganda. Malcolm Brown (1974) comunica
os esfor¢os soviéticos em trabalhar numa teoria musical que fosse capaz de correlacionar as expressdes
musical e verbal necessarias para tais fins. O trabalho de Boris Asafiev (1884-1949) foi crucial para este

desenvolvimento tedrico. Este fundamenta de forma sélida os conceitos de Intonazia e Imagem Musical,
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gue segundo Brown ocupam o posto de ferramentas tedricas para correlacionar madsica com o mundo

real e identifica-las quanto a sua proximidade com os ideais do zhdanovismo.

As intonazias correspondem a sons produzidos por algo ou alguém, que portem significado.
Se organizam em trés ordens de classificacdo: a primeira ordem diz respeito a intonazias que simulam
eventos concretos do mundo real (sons de passaros, maquinarios, etc); a segunda ordem diz respeito a
intonazias com significado construido pela associacéo entre masica e outras artes (teatro, cinema, etc);
por fim, a terceira ordem de intonazias se caracterizam apenas pelo componente musical, de modo que
0 reconhecimento dessas intonazias é feito pela associacdo pura da musica com a musicalidade de

outros eventos culturais, tais como festividades sazonais, localidades, etc.

A Imagem Musical, no entanto, € formada pela organizacéo de diferentes intonazias numa
obra composicional. Esté relacionada com o fenbmeno da Imagética Musical, conforme descrita por Rolf
Inge Godoy (2004, p.55), como a capacidade de criar virtualmente o imaginario de uma determinada
peca. A imagética ndo se limita a eventos interpretativos, mas conforme descrito por Keller (2012), pode-
se também compor um vocabulario imagético gestual — componente essencial & performance musical.
Outras variaveis performativas como dindmicas e articulacdes também foram avaliadas quanto a
possibilidade de serem imaginadas pelo performer, conforme trabalho publicado por Bishop, Bailes e
Dean (2013). Godoy reforca beneficios do reconhecimento do componente imaginario da performance
e da recriacdo virtual das intonazias existentes numa obra, sendo uma forma eficaz de estudo e
entendimento, permitindo inclusive ao performer fazer associa¢des e predizer como uma obra ir4 soar,

de acordo com um vocabulario de intonazias construido.

A Sonata n.4 de Santoro apresenta como fio condutor materiais de origem de contextos
musicais brasileiros, como ritmicas do lundu, do batuque e rela¢des dialégicas por meio de citacdes da
cancao popular Terezinha de Jesus. Conjuga a estes materiais elementos de origem do atonalismo
musical europeu, como a intensa atividade cromatica presente no primeiro movimento da obra. O
reconhecimento dessas musicalidades — e suas intonazias e imagens musicais — tém potenciais
implicacbes performativas e sua ponderacdo pode se mostrar de valorosa contribuicdo para o
desenvolvimento do processo de construcdo de performance desta obra e de outras que portem

musicalidades semelhantes.

METODOLOGIA:

Este projeto se desenvolveu por meio de dimensdes tedricas conjugadas a dimensdes
praticas. Foi realizado o levantamento de material bibliografico e feito estudo sobre aspectos biograficos
e composicionais de Claudio Santoro. A pesquisa bibliogréfica é importante para delimitar, dentro das
diversas propostas musicais de Santoro, aquelas cujas bases se mostrem de importante referéncia para

o entendimento da obra em questao.
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Autores como Sérgio Nogueira Mendes, Ernesto Hartmann e lIracele Vera Livero foram
cruciais ao apontar a aproximacdo de Santoro com a politica zhdanovista e suas tendéncias de
pensamento musical. A partir desta pesquisa, a investigacdo apontou para os conceitos de Intonazia e

Imagem Musical, que se mostraram capazes de elucidar a construcao performativa da obra em questao.

A dimenséo pratica se deu pelo estudo do pesquisador da obra ao piano, sob orientacdo do
orientador e professor de piano do departamento de musica, no Instituto de Artes (IA) da Universidade
Estadual de Campinas (UNICAMP). Performances também foram submetidas para auditoria artistica -

isto €, uma avaliacdo por parte de intérpretes insignes nos cenarios pianisticos brasileiro e internacional.

RESULTADOS E DISCUSSAO:

Por meio da metodologia acima descrita, foram realizados até a presente etapa do projeto o
reconhecimento na partitura de elementos musicais evocadores das intonazias descritas, 0
levantamento de material bibliografico e sua devida revisdo, e por fim o estudo pratico e consolidagédo

de uma proposta de performance inicial da obra.

Como material musical que evoca a intonazia de terceira ordem referente as praticas
musicais atonais, podemos verificar na Figura 1 um exemplo no pentagrama inferior de um trecho do
primeiro movimento. Santoro compf8e com cromatismos em quartas justas como figura de
acompanhamento, contrapostas a uma textura melédica. Na mesma figura podemos observar sendo

conjugado simultaneamente figuras ritmicas do lundu, ao passo que configura material melédico modal.
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Figura 1 — 1° Movimento — Compassos 17 a 27. A melodia é construida sobre o modo jonio nos trés primeiros compassos, e em
seguida passa para, possivelmente, 0 modo mixolidio. Acompanhamento cromatico em quartas justas.
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No segundo movimento, da obra, realizamos a identificacdo do material musical
correspondente a intonazias sugeridas. Na Figura 2 observamos o material extraido de Terezinha de
Jesus, que compde citacao intertextual.
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Figura 2 — Segundo movimento - compassos 24 a 31. Segao “Apassionato” com parafrase de segmento intermediario de Terezinha
de Jesus entre os compassos 24 e 28.
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Como registro do resultado pratico, realizou-se gravagéo do primeiro e segundo movimento

da obra. Disponibilizamos a gravacao por meio de QR CODE (Figura 3).

Figura 3: QRCode com registro em video na plataforma Youtube da Sonata n.4. Também disponivel por meio do link:

https://youtu.be/FOCBRCpPCcc
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https://youtu.be/F9CBRCpPCcc

CONCLUSOES:

O reconhecimento formal de elementos que compdem o fazer musical pode auxiliar o
intérprete na construgdo de uma performance. Tanto componentes relacionados a dindmica e
articulacbes (passiveis de notagdo) como processos num ambito mais externo a escritura, como a
memorizagao e gestualizacdo (ndo completamente contempladas na partitura) podem ser beneficiados
por esse tipo de reflexdo. Expusemos os conceitos de Intonazia e Imagem Musical com intuito de
promover a expansao das abstracbes que compdem a construcdo performativa de uma obra musical -
neste caso, uma obra de Claudio Santoro que dialoga com os principios veiculados no periodo no qual
tais conceitos foram propostos. Estima-se a fim de finalizar os objetivos deste projeto, até o periodo final
de vigéncia, a gravacao de proposta interpretativa completa da obra e sua publicizacéo.
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