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INTRODUGAO:

Este texto tem a finalidade apresentar para a inscricdo no XXXI Congresso anual de Iniciagdo
Cientifica da UNICAMP, um resumo das atividades realizadas na pesquisa Cantata “Guana Bara” de
Mozart Camargo Guarnieri: uma edi¢éo critica, cujo objetivo final é a edicdo critica da cantata Guana
Bara (1965) do compositor Mozart Camargo Guarnieri com libretto de Cecilia Meirelles, que possa servir

como fonte para futuras pesquisas no estudo musicolégico da musica brasileira.

METODOLOGIA:

A etapa inicial da pesquisa foi a localizacdo e avaliagdo das fontes disponiveis da cantata e a
revisdo bibliografica de textos que tratam do contexto da obra e do trabalho editorial, uma vez que o
conhecimento e contextualizagdo das fontes e a familiarizagdo com os processos envolvidos nesta
atividade séo primordiais para quem se propde realizar tal tarefa (GOSSET: 2005; p. 141). Essas foram
as fontes localizadas durante a pesquisa:

e Partitura completa autografa do compositor em papel vegetal, datada de 1965.

e Copia heliogréafica da partitura com anotacdes a grafite do préprio compositor.

e Partitura vocal com a orquestra reduzida em duas pautas, também autografa do compositor

no papel vegetal, datada de agosto de 1965.

e Copia heliogréafica da partitura vocal com anotacdes a grafite do proprio compositor

e Partes individuais dos instrumentos, manuscritas por um terceiro.

e Libretto datilografado de Cecilia Meirelles, datado de 1964, contendo algumas corre¢fes e

assinatura da autora em tinta vermelha e corre¢des e modificacdes a grafite de Guarnieri.

e Gravacgao da performance da obra no | Festival da Guanabara, datada de 1969.

e Programa do | Festival da Guanabara no Theatro Municipal do Rio de Janeiro, datado de

1969.
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A gravacdo e programa do | Festival da Guanabara estdo disponiveis, respectivamente, no
Museu da Imagem e do Som (MIS) do Rio de Janeiro e no Theatro Municipal do Rio de Janeiro, e as
demais fontes citadas no Instituto de Estudos Brasileiros da Universidade de S&o Paulo (IEB). Com
autorizacdo da descendente direta do compositor, Tania Camargo Guarnieri, e mediante pagamento,
obtive cépia digitalizadas das fontes citadas disponiveis no IEB.

O trabalho com as copias facilita 0 processo, uma vez que possibilita ao editor trabalhar de
qualquer lugar com elas, sem necessidade de estar na localidade das fontes, porém durante a avaliagéo
destas, percebe-se que hé situagbes onde algum elemento néo fica claro devido a falta de definicdo da
cOpia ou entdo alguma anotacdo do compositor ficou fora da area digitalizada. Essas situagdes nédo
prejudicaram o trabalho inicialmente, pois, na maioria das vezes, consultando as outras fontes foi
possivel tirar qualquer davida nesse sentido, entretanto planejo ainda uma visita presencial ao IEB para
verificar as fontes presencialmente e confirmar todas as leituras que tiveram a clareza prejudicada pelo
processo de digitalizacao.

Apobs localizar e avaliar as fontes, foi possivel as classificar em uma ordem de prioridade, etapa
também importante no trabalho editorial (GRIER: 1997; p. 49). Essa classificagdo leva em conta o
contexto das fontes em relacéo a obra, a cronologia e a relagéo de filiagdo entre elas e a praticidade que
elas fornecem no trabalho de edi¢&o, e tem como objetivo facilitar decisdes editoriais estabelecendo de
guais fontes as leituras fornecidas serdo, de maneira geral, priorizadas no estabelecimento do texto final.
Determinei a copia heliografica do manuscrito da partitura completa como a fonte principal, pois esta
apresenta toda a informacgéo musical escrita, além de ser de autoria do proprio Guarnieri e conter suas
anotacgdes, o que implica que, provavelmente, melhor reflete suas intenc¢des artisticas originais do que
se fosse uma copia realizada por um terceiro, por exemplo. Em segundo lugar, coloquei a copia
heliogréafica da partitura vocal com reducéo, pelo mesmo motivo, que me leva, de maneira geral, a
priorizar as leituras que ela fornece em relacdo as provindas das partes individuais, manuscritas por um
terceiro, mesmo sendo essa fonte mais pratica para consulta da musica escrita para a orquestra, e, por
isso, classificada em terceiro lugar.

As outras fontes citadas, o libretto e a gravacdo, coloquei em quarto e quinto lugar
respectivamente, pois o trabalho com as fontes de nota¢cdo musical € muito maior durante o processo
de edicdo, ou seja, o critério de praticidade no trabalho editorial foi o determinante para tal classificagéo.

Feito esse trabalho com as fontes, comecei a elaborar a edi¢cdo utilizando o programa de
computador “Sibelius”, versdo 2018.4, build 1696. Optei inicialmente por escrever no computador a
musica inteira do jeito que consta na partitura, a fonte principal, para facilitar a visualizagéo e, a partir
desse arquivo, tomar as decisdes editoriais para estabelecimento do texto final, porém ja no inicio desse
processo percebi que havia muitas leituras proporcionadas pela partitura que ja abriam espaco para
ambiguidade, portanto, decidi que melhor seria comparar as fontes enquanto copio a partitura para o
computador e listar todas as ambiguidades, incoeréncias ou quaisquer outras leituras proporcionadas

por determinada fonte que entendo que mere¢cam uma avaliacao antes do estabelecimento do texto final,
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tendo como resultado, além da partitura digitada no software, uma lista com cada ponto que precisaria
tomar decisdes editoriais especificas para determinar o texto final.

Essa lista abrange uma grande variedade de situacdes, desde articulacbes que faltaram na
repeticdo de um material musical que ja apareceu antes com articulagbes notadas, por exemplo, até
notas que ndo batem entre duas fontes diferentes. Para organizar o trabalho de revisdo e as tomadas
de decisdes necessérias, organizo todas essas leituras em trés categorias seguindo as diretrizes de
James Grier (1996): leituras boas, leituras razoavelmente plausiveis e erros claros, que, assim como o
autor, vou me referir agui como categorias um, dois e trés, para o texto ser mais econémico (GRIER:
1996; p. 30). Esta categorizagéo das leituras deve partir do conhecimento do editor sobre a tradicdo da
notacdo musical e sobre o contexto e estilo da obra, que deve, portanto, também ser estudado pelo
editor. A principio, todas as leituras que estéo dentro dos limites estilisticos concebidos durante o estudo
sao plausiveis e, portanto, ndo se tratariam de leituras de categoria trés, entretanto, como Grier também
aponta, esses limites sdo determinados e se alteram em fung¢éo do que o editor concebe ao longo do
trabalho como leituras de categoria um, leituras, por defini¢do, coerentes estilisticamente. Sendo assim,
procurei nessa etapa entender primeiro quais leituras caem dentro dessa primeira categoria.

Concluido a categorizagéo, comeca a tomada de decisdes editorias. Nessa etapa, a gravacao da
obra, apesar de classificada em dltimo na avaliacdo das fontes, se mostra muito Util para decisdes sobre
leituras de categoria dois, por exemplo, por evidenciar a préatica performatica dos musicos que lidaram
com o texto.

Como esse trabalho tem como objetivo a edi¢do critica, decises tomadas pelo editor devem
sempre serem evidenciadas como tais, a fim do produto final ser uma fonte que possibilite a futuros
pesquisadores da obra uma clara compreensao da obra e também do que as fontes evidenciam ou
deixam de evidenciar sobre a mesma, portanto, utilizo sempre sinais de dindmicas tracejados, por
exemplo, e notacBes demais em parénteses quando se trata de uma adicdo minha em relacdo as fontes,
independente do motivo, além de notas de rodapé quando julgo necessario. E, para finalizar, realizo as
formatagBes necessarias no layout da partitura, tendo como objetivo a maior clareza possivel para quem
for utilizad-la, e elaboro o texto critico que a acompanha, descrevendo o processo em detalhes,

transparecendo cada decisao editorial tomada durante o trabalho e os motivos para tal.

RESULTADOS

Na concepcdo do projeto dessa pesquisa, planejava o trabalho apenas a partir das quatro
primeiras fontes classificadas, das quais que obtive conhecimento navegando pelo catalogo eletrénico
do IEB, porém, durante a revisdo bibliografica inicial, obtive a informacao sobre a disponibilidade para
consulta da gravacdo do festival, realizada pelo MIS do Rio de Janeiro, e do programa do mesmo,
disponivel no Theatro Municipal do Rio de Janeiro (CEVALLOS; 2021, p. 21 e 22), entretanto ainda nao
tive a oportunidade de consultar essa ultima fonte, por isso, apesar de citada entre as fontes localizadas

da obra, ndo foi avaliada e n&o consta na classificacdo das fontes.
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Durante o trabalho com as fontes, com o objetivo de entender Libretto
melhor seus contextos, foi estabelecida a filiagdo provavel entre as fontes G

de notacdo musical, conforme a figura 1. Partitura Completa

O libretto data de 1964, isto é, do ano anterior ao anotado na O G
partitura e redugdo. Durante a pesquisa, entretanto, ndo foram encontrados [Partitura Partes
quaisquer documentos que evidenciem quando se iniciou e como se deua | _Vocal Individuais

~ . . . ~ Figura 1 - Filiagdo das fontes
colaboracéo entre compositor e autora, porém Guarnieri fez alteracdes a

grafite em cima desse libretto, sem modificar o texto, mas alterando sua distribuicdo entre o solista,
narrador e coro.

Essas anota¢fes possivelmente foram feitas durante a composi¢éo e a producdo do que seria a
partitura, porém, independentemente dessa influéncia do Guarnieri na fonte final, que é o libretto de
Meirelles com tais anota¢des do compositor, a filiacdo entre essas duas fontes se mantém, pois, mesmo
gue possa se argumentar que a segunda fonte influenciou a primeira, isso ndo muda o fato de que o
libretto ndo se origina do texto cantado e declamado na partitura de Guarnieri, mas sim o contrario.

Relaciono a partitura vocal com redugdo como provinda da partitura completa, pois a pauta
musical que acompanha o solista, narrador e 0 coro, € chamada de “reducao da orquestra”, indicando
gue provém de uma partitura orquestral j4 escrita e, além disso, na partitura completa, ha diversas
situacdes em que o texto cantado ou declamado esta circulado por algum erro ortogréafico que néo existe
na reducdo, em outras palavras, provavelmente foi corrigido durante a confeccéo da partitura vocal.

Por ultimo a filiacdo entre as partes individuais e a partitura se justifica por ndo haver outra fonte
da qual essas partes, que ndo séo de autoria do compositor, poderiam ser copiadas. E durante o estudo
comparativo das fontes, diversos exemplos evidenciam que a pessoa que copiou as partes teve acesso
a partitura de Guarnieri jA com as anotacdes a grafite, por essas conterem as alteracdes e correcdes do
compositor.

Estabelecer essa hipétese de filiagdo entre as fontes foi essencial para realizar a classificacdo
das mesmas e, posteriormente, tomar as decisdes editoriais necessarias.

As etapas que mais tomaram tempo no processo de pesquisa foram listar os pontos em que tais
decisGes seriam necessérias a partir da comparacao entre as fontes e digitar a partitura completa no
programa de computador. Foram mais de duzentas situagfes especificas listadas, partindo do estudo
comparativo entre as fontes, quase todas relacionadas com incoeréncias e nao-concordancia entre
fontes no que diz respeito a notas, ritmos, dindmicas, articulacdes, letra cantada e declamada e
guaisquer outras questdes de notacdo musical.

Conforme escrevo esse resumo me encontro no processo de avaliar e categorizar essas
diferentes situacdes, conforme descrito na metodologia, e tomando as devidas decisdes editoriais.
Provavelmente essa etapa serd completa ainda na primeira metade do més de agosto, restando para a
concluséo da pesquisa as decisdes de apresentacao e layout da partitura e terminar de elaborar o texto
critico final da edicao, partindo de todas as anotacdes feitas sobre as decisdes que foram e que ainda

precisam ser tomadas e da descricdo do processo de pesquisa sobre a obra e a realizacao da edicao.
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CONCLUSOES:

Até a data do XXXI Congresso de Iniciacdo Cientifica a edicdo estara completa contendo a
partitura acompanhada do texto critico, porém as informagBes a seguir sdo importantes no que diz
respeito a conclusao desse trabalho.

Com o andamento da pesquisa, verificou-se que, para fins de performance, a edicao pratica é
mais apropriada do que a edi¢cdo critica proposta no projeto de pesquisa, portanto planejo
posteriormente, para essa finalidade, trabalhar em uma edicdo pratica, contendo partes individuais e
partitura vocal. Além disso, no projeto de pesquisa menciono que parte do trabalho se dedica a uma
andlise musical e textual da obra para auxiliar o estudo critico, mas, sendo o objetivo principal do trabalho
a edicao, a realizacdo de uma andlise mais aprofundada devera ser foco de nova pesquisa sobre a obra,
sendo, precisamente, o tipo de trabalho que edigdo critica tem como objetivo auxiliar. Por fim, no
cronograma inicial do projeto de pesquisa esta previsto a submissdo de artigos para revistas ou
periddicos na area e nesse momento estou escrevendo um artigo para o XXXIl Congresso da ANPPOM,

tratando do trabalho realizado nessa pesquisa com foco no trabalho descrito com as fontes.
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