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Introducéo

Esta pesquisa tem como objetivo a investigagéo” de
caréter préatico-tedrico das relagdes de poder que
definem o uso do Gesto nas personagens femininas do
texto “O Senhor Puntila e seu criado Matti (1940), de
Bertolt Brecht. A encenag &o propde um diélogo entre os
sambas de Noel Rosa, a partir do estudo de caso da
encenagdo da referida pec a, realizada pela Boa
Companhia, em 1998, obras de Candido Portinari e o
pensamento estético-ideol égico brechtiano, como
manifestados no texto escolhido. Posteriormente fez-se
uma montagem de cenas exemplares com base no
estudo de caso e demais estudos pertinentes ao

tema. A pesquisa compreende ainda um projeto
complementar, embora independente, “O Gestus nas
personagens femininas de “O Senhor Puntila e seu
Criado Matti": Brecht da samba?” que abordara a
questdo do song com base no mesmo material. Ambas
as pesquisas inserem-se no projeto de pesquisa “Corpo,
Ficcéo e Poesia: a realidade projetiva da cena”, da
orientadora Verdnica Fabrini da pds-graduagéo do
Instituto de Artes da UNICAMP.

Esse projeto se prop0s a trabalhar com o artista
Candido Portinari devido a sua proximidade com a
época da histdria do Brasil em que se passa a pega, a
semelhanga do tema agrario tanto nessa obra de Brecht
quanto nos quadros e murais de Portinari e a
preocupagédo social que permeou a vida dos dois
artistas.

Na pesquisa prética encontramos grande espaco para
Portinari, principalmente no que diz respeito as
Mulheres de Kurguela, pois s&o as personagens que
estdo mais ligadas a questéo do trabalho fora de casa,
e algumas vezes ao campo, como € o caso de Lisu.

Buscamos atra\és de suas obras nos aproximar do
contexto agrario brasileiro das décadas de trinta,
quarenta e até cinqlienta. Auxiliou-nos na pesquisa de
gestos, de espacos, figurinos e mesmo relag 6es sociais
da época.

Metodologia

Para criarmos as cenas fizemos uma série de exercicios. Criamos esses exercicios a partir da necessidade especifica em cada cena e
nos apoiando na prdpria teoria de Brecht e na maneira como ele trabalhava com seus atores. O ator, para Brecht, ndo deve
metamorfosear-se na personagem, mas manter-se critico e distanciado dela, sem, contudo, perder a empatia com o Publico. Para tanto é
importante que o ator adote uma postura também critica em relagéo ao que esté criando, que sempre faca perguntas ao personagem e
duvide da primeira resposta.

O trabalho com o material audiovisual da montagem da Boa Companhia serviu nessa segunda etapa do trabalho muito mais como
referéncia de abordagem da peca em perspectiva brasileira e também como sugestéo para algumas escolhas cénicas




