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Para melhor compreender o trabalho feito por Scott Bradley e a equipe da MGM nos episddios de Tom e Jerry nas décadas de 40 e 50, faz-se necessario entender o contexto em que tal obra foi criada.
Era o periodo aureo do cinema. A crise travada pelo surgimento do cinema falado (e as suas complicagoes técnicas) ja havia passado. Esta industria ja estava muito bem estabelecida desde antes da decada
de 20 e o pequeno solavanco provocado pelo surgimento do.som no cinema ja era coisa do passado. O evento social “ir ao cinema” era uma pratica corrigueira . dos americanos e a industria investia
pesadamente no setor. Parte do investimento voltou-se cada vez mais para uma area especifica: o.cinemade animagao. O mercado de animagoes curtas (em media de 7 minutos) creseeu muito a partir da
década de 30. Os episodios de Tom e Jerry eram feitos em média, um a cada dois ou trés meses. Isso proporcionava uma grande quantidade de tempo para planejamento e producao. Ndo estandoobrigado a
produzir em quantidade como se faz hoje para a televisdo, o processo obviamente poderia ser mais bem lapidade. Soma-se-aisto, o grande e muito generoso or¢amentode $50.000,00 por episddio, quantia
bastante elevada para a época. O resultado era um trabalho de artesaos, meticulosamente pensado e criado para enfreter a grande massa frequentadora dos cinemas, num periodo de.exuberancia

econdmica com a superacao da crise de 29.

Decidida a criar uma divisao de carfoons na sua empresa e a parar de comprar desenhos prontos da Hugh Harman/Rudolf Ising Company, a MGM contratou os melhores profissionais disponiveis no~
periodo, e, em 1938, entram para a equipe William Hanna e Joseph.Barbera, aliados ao produtor Fred Quimby. Para compor as trilhas musicais chamaram um ex-funcionario da Disney e da.Hugh

Harman/Rudolf Ising Company: Scott Bradley.

-Pequena Biografia do Compositor

Scott Bradley nasceu em Russellville, Arkansas em 26 de novembro de 1891.
Trabalhou com animagOes pela primeira vez em Los Angeles, no entao ainda
pequeno Disney Studios como pianista. Por |a também trabalhou outro grande nome
das trilhas musicais de cartoons Carl Stalling, que “mais tarde mudou-se para a
Warner Bros. trabalhando em mais de 600 desenhos da.Looney Toons e Merrie
Melodies”, segundo Peter Morris. Posteriormente, em 1934, foi para a Hugh
Harman/Rudolf Ising Company, até ser contratado pela MGM em 1938 paraintegrara
equipe de Fred Quimby. Aposentou-se da composi¢ao de trilhas para desenhos com
o fechamento da divisao de cartoons da MGM em 1958.

Analise da obra musical

Bradley fazia questio de basear a maior parte da sua trilha em musica original de
sua composicao, em poucas ocasioes abrindo excecao para temas prontos.
Podemas ver como Bradley nao apenas-acompanhava a agao na sua maneira mais
literal, mas como fazia da musica de.Jom e Jerry um funcionamento contrapontistico.

O fato de, em alguns casos, a musicater sido composta anteriormente ao desenho
e de algumas vezes funcionar como sugestao de uma ac¢ao sem a imagem de fato,
mostra como esta hierarguia da.imagem sobre a musica ndo se aplica sempre. Nao e
paralelizacao, a relacao nestas trilhas nao é de superioridade da imagem sobre a
musica. E umarelacio horizontal, de mitua determinacio e ndo apenas vertical, de
preponderancia da imagem, marcada pela.idéia do contraponto. Nao se trata apenas
de mimetizar movimentos fisicos ou emocionais. Trata-se de uma intima conversa
entre imagem e musica em que uma nao pode prescindir da outra. Em Tom e Jerry,
muitas das imagens podem perder grande parte de seu sentido fundamental sem a
musica, pois esta contribui enormemente para o entendimento do que se passa na
tela. Este entendimento nao significa uma compreensdao da histéria ou a
compreensao racional da imagem. A musica ajuda a entender, em muitos casos, o
ritmo do desenho, o ambiente em que se passa a agao, a intengao de um ato, e assim
por diante. Porvezes, em um movimento qualgquer como um pulo ou no pegar de um
objeto, a musica pode tambeém descrever melhor a forma deste movimento; se e feito
de maneira mais desajeitada ou mais-assertiva, por exemplo.

Conclusao

Foi possivel notar que Scott Bradely escolheu como ponto de partida para as
composicoes em Tom e Jerry, a inovagao em relacao ao que estava sendo feito ate
entdo na area de trilhas para animacdes no periodo. Bradley pensou seu trabalho na
MGM como uma possibilidade de experimentacao e interagao entre musica e imagem,
ousando em recursos de Iinstrumentacao, melodia e harmonia. Ao contrario do que
poderia se esperar, a sua ousadia funcionou como um elemento de surpresa e
empolgacao para o espectadore nao de estranhamento e aversio. Ariscar-se a inovar
e estar sempre sujeito a rejeicao, mas Bradley conseguiu incorporar tao bem
elementos completamente estranhos ao universo musical do espectador tipico a sua
trilha, que ndo causou desconforto e estranheza a platéia. Sem perceber, o espectador
comum de Tom e Jerry era levado a passear por mundo novo de melodias atonais,
harmonias fora do padraoe orquestracao ousada

Durante seus anos na MGM, Bradley ministrava diversas palestras e encontros
sempre ressaltando o carater experimental das animag¢oes, como este mundo era um
vasto campo para o compositor criar e como ele gostaria que as trilhas musicais para
animacdes fossem vistas com a seriedade que ele as via. Em uma destas
oportunidades, em 1940, Bradley disse: "Bem entao € assim: experimentacao,
tentativa e erro. Se funcionar, use, se nao, jogue fora e tente de novo pois nds sempre
devemos progredir e nunca ficar satisfeitos em usar a mesma formula, do contrario,
a i n d a_( Aestariamos escrevendo escalas diatonicas e cromaticas’. De
fato, Bradley .f \ foi pioneiro em usar a musica moderna de Shoenberg e outros

- )Gc:rmpositores das escolas Dodecafbnica e Serialista. Este
tipo de abordagem musical s6 comegou a aparecer no
,r;‘ \. cinema n&o de animacao nadécada de 50, fazendo com
| _que o seu uso no inicio da década de 40 torne Scott
A\ // ;]Bradley um compositor bastante avancado,
‘preocupado em inovar também como compositor,
7( acompanhando de perto os ultimos desenvolvimentos

A\ Ynocampo da musica.

Metodologia

Ao trabalhar com a anélise daobra de Scott Bradley, passamospor
diversas abordagens possiveis para fazé-lo..A metodologia utilizada
variou ao longo da pesquisa em grande parte pela falta.de material
tecrico disponivel sobrea trilha musical de animac¢oes. Deste modo,
as primeiras tentativas foram aplicar.os-métodos conhecidos para a
analise de filmes, utilizando os termos conhecidos desta area como
feitmotiv, musica diegética, musica nédo diegética, pantomima, som
naturalista, sintese tematica, entre outros. A analise seria feita em
cima da totalidade dos episodios, assim como e feita em cima de um
" : filme completo. Esta maneira, porém, mostrou-se bastante dificil por

Parecia-me que quage qualquer il que as caracteristicas da obra de Bradley nao se revelam ao longo de
poderia coletar uma por¢do de temas um Unico epis6dio, mas ao longo de varios episédios produzidos.
infantis e cancdes rdpidas, cola-las Como um unico desenho contém uma quantidade muito grande de
: : informacao pelo fato de a musica ser praticamente ininterrupta, uma
juntas com apitos e outros barulhos e gnalise especifica de cada movimento musical pareceu-nos bastante
chamar igso de uma partitura para infrutifera pois nao revelaria para nds o sentido do universo musical

55 : criado por Bradley ao longo dos anos. Em momento algum achamos
desenho. EntGo eu resolvi trabalhar que analisar especificamente e detalhadamente cada episodio seria
com composig&“es que adicionassem-uma abordagem incorreta, mas apenas supusemos gue hao seria
significado d imagem, que fossem
musicalmente interessantes e

produtiva no contexto de uma iniciagao cientifica. Optamos entao por
divertidas”

uma visao mais ampla, de modo a captar as principais caracteristicas
da obra analisada, sem cair antecipadamente em especificidades e
aspectos muito detalhistas.
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Alguns Métodos de Bradley
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@ -termo significa literalinente ﬂmﬁ“cde de-chogue”. Era um recurso usado por Bradley para
sism i1to susto e terror. © usp desses acordes tornoU-se marcante nas suas trilhas, o« correndo
a. Sa0 acordes de grande di Fﬁrﬁmm[ harmonica e timbrica,. servindo eomo tima excelente
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Alinguagem melodica e harmonica deBradley era rica evariadayin ’hqﬂ as sonofidades tradicionais /
% p ssando por Stravinsky e Schoenberg. Era comumi in i‘IL]“:(IIFHl—“‘II tos tocarem em intervalos de tom, \
semi-tom ou em { meﬂ &m:& diferentes, criando um ambiente musical incon: gruente e satirico, tipico §
ilfél[l nguagem do com [:: ositor.
-Miisica e Efei ﬁ ) §ONOIC .
Bradley incorporou a sua musica o maior numero de efeitos sonoros\possivels,
guebrando o entendimento comum ¢ :ilw efeito sonoro como algo separadgda trilha
musical. HL;:::.ﬂ@l abordagem, a musica deve ser capaz de traduzir comojalguma colisa
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Guando alge cai em um desenho, & necessario que seja possiv ﬂa_itJnL*w Ir a este
objeto a nogdo depeso,violéncia e dor. "=“‘* h"ﬂ—zw e dado pelo registro dos
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Era esperado gue se soubesseytocar frases poucs comuns, ¢us
e; {[I"’Hlm grande precisao técnica, tocar fora c_wtﬁh‘u[ﬂtfﬂﬂtﬂif
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onvencionais ou até mesmo em completa desafinacao.
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